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PALABRAS PRELIMINARES

Deseo hoy dar la bienvenida a Multiarea, un proyecto interdisciplinar
que viene sellado desde su propio nombre, nacido en las aulas de la
Escuela de Magisterio de Ciudad Real, y cuya vocacién no se limita a la
practica celosa de las distintas ramas del saber sino, antes bien, al mimo
de sus frutos, al extremo cuidado de las futuras semillas de este arbol que
se yergue duefio y soberano del placer y de la continua insatisfaccion que
procura el cultivo de las artes y las ciencias. Multiarea nace, pues, al igual
que otras publicaciones de nuestra universidad —Ocnos y Ensayos—
preocupadas por la ensefianza, con la voluntad de promover y divulgar un
entusiasta proyecto educativo que ya adquiriera carta de naturaleza en
nuestro regeneracionismo, procurando asi seguir la tenaz y laboriosa tarea
magistral que siempre defendieron y preocuparon a nuestros mas grandes
pensadores. Guiada, en consecuencia, por una indudable vocacion
didactica, sus contribuciones nos permitiran sin duda seguir a aquella mano
acusadora que hace casi cien afios Unamuno dirigiera sobre esa
«detestable avaricia espiritual que tienen los que, sabiendo algo, no
procuran la transmisién de esos conocimientos».

Por ello no cabe sino celebrar este encuentro plural y diverso alrededor
de uno de los hitos fundamentales de la cultura universal y del que hace tan
solo unos dias unos dias concluiamos todo un afio de celebraciones: Don
Quijote de la Mancha. Ya en la Segunda parte, en el didlogo entre el
bachiller Sansén Carrasco y el bueno de Sancho asistimos al siguiente
didlogo acerca del encuentro entre los saberes utiles para el recto buen y
gobierno de las gentes:

— Esos no son gobernadores de insulas —replic Sansén-, sino de otros gobiernos mas
manuales; que los que gobiernan insulas, por lo menos han de saber gramatica.

— Con la grama bien me avendria yo —dijo Sancho-, pero con la tica, ni me tiro ni me
pago, porque no la entiendo.

Y es que Sancho dice bien, pues el saber —tal y como demuestra su
lengua criada entre refranes que soélo se aprenden en la infancia— nace de
la vida, de esa experiencia compleja que mal se deja encasillar en los
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cauces de una sola disciplina. En este sentido Multiarea ha sabido actuar
como un prisma que descompone, bajo las mas distintas perspectivas que
el hombre adopta, el espectro de aquello que nos inquieta y nos preocupa
con el fin de mostrarnos la condicion heterogénea de una realidad plural
que, lamentablemente, muchas veces se nos presenta monolitica.

Todas estas razones y el entusiasmo de los profesores que han puesto
buena parte de su tiempo y esfuerzos al servicio de esta nueva empresa —y
que, sin saberlo, han hecho bueno el conocido aforismo de Gracian, «no
hay maestro que no pueda ser discipulo»— hacen de este proyecto algo
mas que una nueva revista de condicidon y orientacion académica. Hace
unos ciento cincuenta afios Alejandro Dumas, escritor con el que pasamos
buena parte de nuestra primera juventud, se preguntaba lo siguiente:
«¢,Como es que, siendo tan inteligentes los nifios, son tan estupidos la
mayor parte de los hombres? Debe de ser el fruto de la educacién». Sin
embargo, creo que hoy podemos objetar que ésa no es, con toda
seguridad, la educacion que desde la digna tarea del docente se practica y
trabaja en el aula dia a dia: un proyecto que hoy mas que nunca es vacuna
y auxilio contra la violencia de todo género y cuya primera meta no sélo es
cultivar la inteligencia y capacidades de nuestros jévenes sino,
fundamentalmente, ampliar radicalmente el horizonte de lo que la propia
inteligencia desea e incentivar hasta el extremo cada una de sus
necesidades.

«El que no quiera responsabilizarse del mundo, que no eduque»,
subrayaba hace un tiempo Joan Carles Melich, una de las voces mas
sobresalientes en nuestra comunidad educativa universitaria. Saludo, pues,
a Multiarea, un proyecto educador y responsable que con seguridad hara a
nuestro mundo un poco mejor.

FRANCISCO ALIA MIRANDA
VICERRECTOR DEL CAMPUS DE CIUDAD REAL Y COOPERACION CULTURAL

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA
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MULTIAREA: UN PROYECTO CON FUTURO
ANGEL G. CANO VELA
DIRECTOR DE MULTIAREA

DIRECTOR DE LA ESCUELA DE MAGISTERIO DE CIUDAD REAL

Una ojeada a Internet nos permite comprobar a bote pronto que con el
genérico “revistas de didactica” encontramos 35 publicaciones
correspondientes a otras tantas instituciones y organismos publicos y
privados, nacionales e internacionales. Muchos de ellos son enlaces con
mas remisiones, como el que lleva por titulo “revistas electrénicas en linea”
y tras el que nos aparecen 6 por suscripcion y 76 gratuitas, si bien entre
estas ultimas los criterios para su inclusidon bajo ese epigrafe son muy
lasos. Hablamos sélo de revistas, puesto que los libros, articulos, actas de
congresos, conferencias y foros diversos en que se aborda todo lo relativo
a la ensefianza/aprendizaje en el ambito académico, que es el aqui nos
ocupa, desborda de largo las posibilidades de aproximarse ya desde la
optica de una sola de las llamadas didacticas especiales. Para cuando
estas lineas se publiquen quiza haya visto la luz alguna publicacién
periédica mas sobre la formacion inicial o continua del profesorado, que es
nuestro objetivo. La Universidad de Castilla-La Mancha, que nos apoya y
respalda en esta aventura, ha auspiciado la aparicién del primer nimero de
OCNOS, revista de estudios sobre lectura que elabora el CEPLI. Y seguira
apoyando, sin duda, la que deseamos sea una larga y fructifera andadura.

Lo antedicho hace al caso para afirmar rotundamente que la aparicién
de una nueva revista no es motivo de justificacion, sino de salutacién. Las
revistas no compiten entre si como productos de mercado, sino que se
ofrecen a los destinatarios como fruto del generoso esfuerzo de un grupo
de personas preocupadas por la educacion en el mas amplio de los
sentidos. Y el momento actual de la educacién, entendida ahora desde el
ambito de las instituciones educativas, desde el MEC hasta la mas
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ANGEL G. CaNO VELA

recondita escuela rural, bien merece la apertura de nuevos cauces de
informacion, investigacion y trasposicion didactica de los saberes para
proporcionar a los profesores herramientas eficaces con las que llevar a
buen término la dificil a la par que apasionante tarea de educar.

Tras cinco afios de gestiones diversas e infructuosas en busca de algun
patrocinador o socio que nos ayudase a sacar adelante nuestro proyecto
hoy ofrecemos a la comunidad educativa este primer nimero que recoge
las conferencias invitadas que hicieron grande el | Congreso Nacional de
reflexion pedagdgica: Don Quijote en el aula celebrado en la E.U. de
Magisterio de Ciudad Real el afio pasado y que anticipa asi el magnifico
conjunto de las aportaciones que se dieron en dicho congreso y que
proximamente seran publicadas. Como puede verse, nuestro proposito no
puede ser mas desinteresado que el que guié la inagotable aventura del
mas valiente hidalgo manchego. Un punto de locura si que hace falta para
embarcarse en una publicacién como ésta. Seguimos pensando que es
necesaria una revista de orientacion didactica como instrumento para
publicar trabajos con la colaboracion de profesores de esta universidad
ante la falta de departamentos de didacticas especiales. Asimismo estamos
abiertos a colaboraciones de expertos que nos envien sus articulos
provengan de donde provengan. Las nuevas competencias de los maestros
y profesorado en general derivadas del EEES nos obligan a una profunda
reflexion sobre la educacion, su evaluacién actual y la apuesta por la
calidad en el futuro mas inmediato.

Cuando pensamos en una publicacion sobre Didactica estamos
presuponiendo unos destinatarios: maestros, profesores de ensefianza
secundaria y sus respectivos alumnos. Como mucho contamos con
alumnos universitarios que aspiran a ser docentes. Pero rara vez
pensamos en “Didactica universitaria”, en trabajos de investigacion
destinados a mejorar la docencia en las aulas de la universidad. Y es que
en esta ambito el individualismo, amparado por la “libertad de catedra”, el
excesivo peso de la tradicion, cierta desidia institucional y no pocas rutinas
y vicios en el modo de actuar dificultan en extremo las propuestas de
cambio. Sin embargo, ¢como vamos a lanzar propuestas de cambio desde
la universidad si en ella misma se perpetuan “certezas” que parecen
inamovibles? Citemos sélo algunas: a ensefiar se aprende ensefiando;
para ser un buen profesor basta con ser un buen investigador; aprender es

14



MULTIAREA: UN PROYECTO CON FUTURO

una tarea que depende exclusivamente del alumno; los profesores deben
dedicarse a explicar temas; la calidad de una universidad no se mide por
las clases que imparte, sino por los recursos de que dispone: laboratorios,
bibliotecas, recursos tecnoldgicos, etc.

Llegado a este punto, me permito recomendar que lean detenidamente
el discurso inaugural que M.A. Zabalza pronuncié en la Universidad de
Santiago de Compostela como solemne apertura del curso académico
2004-05. Esta en gallego, pero es de una claridad meridiana." La Didactica
tenemos que empezar por aplicarla en nuestras propias aulas, en la
universidad. Y esta revista que hoy inicia su andadura recibira con agrado
las propuestas de innovacion didactica destinadas a mejorar también la
docencia universitaria. § A quién vamos a convencer si no empezamos por
nosotros mismos? El reto de la formacion del profesorado universitario
pasa por incorporar la Didactica Universitaria en las aulas integrando
conocimientos pedagadgicos y disciplinares.

o ambito das didacticas especificas ten que ser fortalecido para o nivel universitario
porque é o mellor escenario formativo para integrar os cofiecementos xerais € 0s mais
propios de cada especialidade de xeito tal que a formacion sirva para buscar solucions
aos problemas reais de ensino e de apredizaxe dos alumnos que cada profesor vai ter
que afrontar nas suas clases [Zabalza Beraza, 2004:71].

Conocemos los retos, que en nuestro caso se incrementan con la
responsabilidad de la publicacion de un niumero de Multiarea cada afio.
Pero entusiasmo no nos falta y seguiremos el consejo ultimo que Sancho
da a Don Quijote: «y viva muchos afios; porque la mayor locura que puede
hacer un hombre en esta vida es dejarse morir sin mas ni mas». Deseamos
larga vida a esta publicacion y para ello contamos con la colaboracion de
cuantos quieran hacernos llegar sus sugerencias y sus aportaciones para
cada numero.

' ZABALZA BERAZA, M. A. [2004]: A Didactica Universitaria: un espazo disciplinar para
o estudo e mellora da nosa docencia. Universidad de Santiago de Compostela:
Servizo de Publicacions e Intercambio Cientifico.
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ENTREVISTA

ANTONIO MORENO GONZALEZ, DIRECTOR DEL INSTITUTO SUPERIOR
DE FORMACION DEL PROFESORADO:

“YO CREO CASI, CASI SEGURO, QUE EL TITULO DE MAESTRO
VA A SER DE 240 CREDITOS”
ANGEL G. CANO VELA

Madrid, 21 de octubre de 2005

P. En relacion con la LOE ayer mismo la Ministra de Educacién firmo
con los Sindicatos un acuerdo en que se pretende mejorar laboralmente la
situacion del profesorado. Esto es positivo porque estamos ante una ley
que viene acompafiada de un presupuesto para prejubilaciones, para atajar
la violencia en los centros, para paliar, parcialmente al menos, la pérdida de
poder adquisitivo... ;Cree que es suficiente para motivar a un colectivo al
que la ley le pide un esfuerzo aun mayor, si cabe, maxime cuando el clima
de indisciplina es preocupante especialmente en Secundaria?

R. Bueno, hay muchas cosas en esta primera pregunta. Para poner un
poco de orden vayamos por partes. En primer lugar quiero decir que
considero la LOE una ley prudente, con disposiciones que a medida que se
vayan desarrollando comprobaremos sus aciertos. En relacion a la
motivacién del profesorado, hay que decir que no es solo cuestion de
dinero. Desde el punto de vista salarial no estamos mal, aunque sea cierta
la disminucion del poder adquisitivo acumulado en estos afios. En este
momento es mas trascendente que el profesorado se encuentre a gusto y
tranquilo en su trabajo, con sentido de eficacia en lo que hace y que sepa
para qué lo hace. Hace falta una definicion actualizada de lo que se
pretende de la escuela, de la ensefianza secundaria obligatoria y del
bachillerato. De forma genérica, suelo decir que urge repensar la escuela.
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ANTONIO MORENO GONZALEZ

Otro asunto es la posibilidad de una carrera docente dentro del propio nivel
educativo. Un maestro no tiene por qué aspirar a ser profesor universitario
necesariamente, pero si que se le reconozca su trabajo adecuadamente en
funcion de otras acciones que realice: proyectos de innovacion, elaboracién
de materiales, biblioteca escolar, relaciones con la comunidad escolar, la
familia... Las retribuciones deben contemplar todo esto. Pero ante todo el
maestro, y yo lo he sido mucho tiempo, pide un reconocimiento social de su
labor. Y ahi entra no sélo la labor del Ministerio, sino también las
Comunidades Auténomas, que tienen transferidas las competencias
educativas, y los Ayuntamientos, desde los que se pueden organizar en
colaboracion con los centros educativos y las asociaciones de madres y
padres y otras asociaciones de diversa indole acciones que refuercen la
actividad escolar. La propia disciplina, que tan dolorosamente es noticia de
vez en cuando, mejorara a medida que la escuela se la vea como algo
importante dentro de la sociedad.

P. Hemos destacado en positivo las medidas que la Ministra firmo6 ayer
con los sindicatos. Pero también ayer el Foro de la Familia dice haber
reunido a un millén de personas contra la LOE. El PP no esta por
consensuar absolutamente nada, la Iglesia Catdlica mantiene también un
posicionamiento contrario en determinados aspectos, con los obispos
dispuestos a echarse a la calle. Ante la falta de entendimiento con el
principal partido de la oposicién, con la Iglesia Catolica, ¢ cree que va a ser
posible sacar la ley adelante?

R. Creo que el PP se esta equivocando. Una enmienda a la totalidad no
tiene sentido. Me gustaria saber cudles son los aspectos de la LOE con los
que discrepa, y a partir de ahi dialogar. El rechazo global es una manera
facil de quitarse de en medio. Muchos politicos del PP que rechazan la ley
ni siquiera la han leido. Respecto a la postura de la Iglesia en ese apoyo al
PP, o a la inversa, porque hacen un frente comun, no lo entiendo. Algun
obispo dice que la LOE va contra la unidad familiar. ; Qué quiere decir eso?
O que va contra la unidad de Espafia. Comprendo que la Iglesia ha perdido
poder de convocatoria desde el pulpito y se eche a la calle defendiendo
valores que por tradicionales no dejan de ser defendibles, pero que deben
evolucionar. Tanto la Iglesia como el PP deben entender que esto debe
cambiar a mejor.

20



ENTREVISTA

P. Se habla en la LOE de Educacioén Infantil y Educacion Primaria, si
bien la disposicion transitoria decimotercera permite a los especialistas
seguir impartiendo su especialidad. ;Esto permite pensar que las
directrices generales del titulo de Maestro van en la direccién del libro
blanco en que las especialidades aparecen como itinerarios? Y la pregunta
del millon: 4 el grado de Maestro va a ser de 240 créditos?

R. No puedo arriesgarme a hacer afirmaciones rotundas puesto que
esta por salir el catdlogo de grados y postgrados con sus respectivos
créditos. Creo que hay muchas posibilidades de que el grado de
Maestro sea de 240 créditos en el que tengan un papel muy importante
las practicas tuteladas. Practicas de verdad, con una verdadera inmersion
del estudiante en las tareas docentes. En cuanto a las especialidades,
segun las directrices del EEES que aconsejan la reduccién de grados, y la
racionalidad de la formacién de los maestros, parece seguro que no va a
haber especialidades como tal sino dos grados: Educacion Infantil y
Educacion Primaria. Pero teniendo en cuenta que se amplia un afo la
formacién se presupone que mejorara la preparacion general e incluso, las
universidades que lo deseen, podran proponer orientaciones dentro del
grado, no sélo de educacidon musical, lenguas extranjeras, educacion fisica
u otras de las especialidades existentes ahora, hay también una demanda
social en otras disciplinas como lengua, matematicas o ciencias. Tengamos
presente que la educacion primaria es muy global, pero no es descartable
por el momento que haya recorridos dentro de la formacion inicial que
permitan una cierta especializacion.

P. ¢ Afirma por fin que el titulo de Maestro va a ser de 240 créditos?
R. Yo creo que casi, casi seguro.

P. Pasamos a la LOU. ;Entrara en vigor en marzo de 2006 tal y como
estaba previsto? Y ¢ para cuando el catalogo de titulaciones?

R. El borrador de la LOU acaba de ser dado a conocer publicamente
por la Ministra de Educacion. Pero antes de eso los decretos de grado y de
postgrado permiten a cada universidad discernir por donde pueden ir sus
titulaciones. Las universidades deberian moderar su oferta de estudios y
tender a una especializacion. Muy probablemente la LOU esté
disponible para esas fechas que dijo la Ministra de marzo o abril de
2006.
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P. Por lo que respecta al profesorado, tenemos en algunos centros un
50% de profesorado funcionario y un 50% de profesorado contratado. La
habilitacién no esta dando estabilidad ni promocion a ese colectivo. s Se va
a cambiar la habilitacion?

R. Afortunadamente, si. Yo mismo estoy siendo testigo de la perversion
de las “habilitaciones”. Hay un gran descontento porque es un proceso
largo, costoso, defectuoso en su planteamiento y con unos resultados muy
decepcionantes que tampoco resuelve la endogamia, que es lo que al
parecer se pretendia. La reforma de la LOU apuesta por las acreditaciones
sin un numero de plazas convocadas y después que cada Universidad,
mediante concurso, seleccione al profesorado. Un profesor que aspire a TU
o0 a CU sabra qué requisitos ha de reunir para ser acreditado porque ahora
no hay criterios claros al respecto. También conviene saber, reforzando la
disposicion del MEC sobre la formacion del profesorado, que se ha creado
una comisién para la renovacién de las metodologias educativas en la
universidad con el propodsito de aportar a las universidades propuestas
para la formacién docente de los profesores universitarios.

P. Una pregunta que no me perdonarian que no hiciera es la relativa a
la problemética de los TEUs como responsable que soy de la comisién en
constitucion de TEUs en la Conferencia de Decanos y Directores de
Magisterio y Educacion. Hay un gran descontento en el colectivo puesto de
manifiesto por la plataforma estatal de TEUs sobre todo por la falta de
promocion. A los TEUs doctores se les acredita, a peticion del
Departamento en cuestion como TUs, pero sin que estén claros los
criterios. Luego pasaran unas pruebas en que se les examina, entre cosas,
sobre su capacidad docente, que ya se les suponia. Y aunque van a
habilitacién en la plaza que ocupan, si se da todo lo anterior, a dicha plaza
pueden concurrir todos los acreditados que lo deseen. Y aun quedan los
que quieren hacer el doctorado y a los que los 5 afios que se les pretende
dar de margen pueden ser insuficientes. En definitiva, scomo ve la
probleméatica de los TEUs?

R. Desde el Instituto Superior de Formacion del Profesorado este tema
no me atafie. Pero entiendo que se deberia hacer una excepcionalidad con
este colectivo para que todos aquellos que deseen acreditarse en un nivel
superior lo puedan hacer contandoles toda su trayectoria docente, el
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esfuerzo durante tantos afios para sacar adelante la formacion del
profesorado, con un alumnado numeroso que requiere echar bastantes
mas horas de las computadas en la ndmina. Yo creo que el TEU necesita
una atencion muy especifica a su favor para que todos los que aspiren a
ser TU o CU lo puedan ser.

P. Y ya, para terminar, diga lo que estime oportuno considerando la
preocupacion que genera la incertidumbre actual en materia legislativa
tanto para el profesorado como para los alumnos y sus familias.

R. Ciertamente se ha juntado la necesidad de la LOE con el hecho de
que la reorientacion del sistema educativo que conlleva se ajuste al EEES.
Esto ha llevado a no precipitar las soluciones, lo que a su vez ha producido
desorientacion. Los disefios curriculares en las reuniones europeas a
las que asisto apuntan ahora hacia las competencias que debe
adquirir el estudiante, lo que supone un modo distinto de trabajar para
profesores y alumnos. A partir de la aprobacion de la ley se podra orientar
mejor la actividad docente hacia fines mas claros, algo que nos preocupa a
los profesores. Mas que una reforma curricular de contenidos vamos hacia
una reforma profesional, de definicién de lo que debemos hacer en este
siglo XXI, con la revolucion tecnolégica, los accesos cada vez mas faciles a
la informacion, la multiculturalidad, la atencién a la diversidad... También
una reforma de mayor definiciéon y autonomia para los centros, clarificando
a su vez cuales son las auténticas responsabilidades de los mismos. Hay
mas responsables sociales en la formacion ciudadana que los centros
educativos. Extender el territorio y el horario educativos mas alla del
territorio y el horario escolares deberia ser una aspiracion generalizada
en pueblos y barrios para que el vecindario, en su conjunto, se implique
decididamente en la educacién de todos, que como se viene insistiendo ha
de ser una educacion a lo largo de la vida.
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EL QUIJOTE, PEDAGOGIA DE UNA DISIDENCIA

(INVESTIGACION DE EDUCACION LITERARIA)

PEDRO GUERRERO RuIz
UNIVERSIDAD DE MURCIA
1. BREVE INTRODUCCION TEORICA

Nunca me atreveria en Espafia a dar una opinidn sobre Don Quijote, pero tengo la
certeza de que Cervantes se puso a escribir una historia corta y sus personajes
tomaron vida y tiraron del escritor; tenian una vitalidad que sorprendié al autor y
continta sorprendiéndonos todavia a nosotros.

Con estas palabras Orson Welles sefala la fuerza narrativa de unos
personajes que el director no podia comprimir en un film, por esa vitalidad
sorprendente 'y porque el Quijote al ser un caballero de honor,
independiente, justo y libre, es eterno. «Lo que me preocupa para poner fin
a la pelicula es que quizas el mundo moderno les destruiria. Y sin embargo
no logro ver a Don Quijote destruido. Ese es mi problema», afiade Welles,
quien nunca dio por terminada su pelicula, iniciada en 1955, siendo
retocada y montada después de su muerte por Jesus Franco, en 1992.

Estos valores del Quijote hacen del personaje un ser eterno, aunque
ajeno al mundo real, en una novela de multiples y diversos analisis. Aunque
el cuarenta y ocho por ciento de los espafioles mayores de dieciocho afios
no lee nunca un libro (Ultimo informe del Ministerio de Cultura), sin embargo
este personaje, el Quijote, es conocido por todos los espafoles. Y vive en
la historia de la literatura como uno de los personajes mas geniales, mas
contradictorios y poderosos de la mitologia literaria de todos los tiempos.
Por mucho que «el aspa le voltee y Espaia le derrote y cornee» —al decir
de Blas de Otero—, reaparece unico y distinto en sus cuatro siglos de
existencia («Por la manchega llanura / se vuelve a ver la figura / de Don
Quijote pasar», escribe Ledén Felipe). Es asi que, en la investigaciéon
realizada, aun pretendiendo el desarrollo de la formacion lectora, de habitos
lectores, a través de los clasicos (en nuestro caso la genial obra de
Cervantes), también se encontraban motivos suficientes para la educacion
literaria desde esa identificacion universal de apreciacién del Quijote como
simbolo de humanismo, idealismo, realismo y locura, que hacen del Quijote
un personaje poliédrico simbolo de libertad.
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2. FINALIDAD, OBJETIVOS E HIPOTESIS

Nuestra pretension, aprovechando la celebracion del cuarto centenario
del Quijote, radica en la explotacion didactica de uno de los libros mas
conocidos, aunque no suficientemente leidos (y no sélo por el alumnado,
sino por el profesorado en general, que han llegado a su lectura, casi
siempre, a través de ediciones antoldgicas infantiles y juveniles), lo que
hace que se tenga una visién incompleta de la novela.

Los objetivos propuestos son:

= Crear las condiciones para que el alumnado de Magisterio haga una
lectura del Quijote desde una posicion cultural critica, reflexionando
sobre los distintos y diversos estudios prospectivos y su trascendencia,
desde la vitalidad de la obra y sus personajes.

= Proponer lecturas y actividades innovadoras y heuristicas sobre el
Quijote en el aula.

La hipotesis se inscribe en las muchas referencias que se darian en los
medios de comunicacion social en el afio previsto para la investigacion
(cuarto centenario de su publicaciéon) y también sobre el trabajo de
maestros y maestras previstos en los colegios sobre la mas popular novela
de Cervantes. Ello nos conduce a una lectura, estudio y valoracién, por
parte del alumnado, que incidira en la formacion literaria y, por tanto, en un
incremento de la lectura con la finalidad de potenciar los habitos lectores.

3. METODOLOGIA

La metodologia de trabajo, cualitativa-interpretativa, se conforma sobre
estrategias desde el proceso comprensivo y creativo, en rincones de
estudio y banco de datos en el aula asi como la pertinente conexion
curricular. El aprendizaje se basa en su intencidon cooperativa, significativa,
constructivista y de modalidad heuristica.

El desarrollo de la investigacion se estable en las siguientes fases:
12 FASE (preanalisis, preparacion y estudio)

- Rincén del investigador: secuenciacion y recursos
- Rincon de las monografias (banco de datos):

- ¢ Quién era Cervantes? Una biografia.

- La Espafa de Cervantes

228 FASE (intervencion, analisis linglistico-literario y su prospectiva)

- Rincon del Quijote:
- Lecturas y estudios del Quijote (lenguaje, género, estilo...)
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- Traducciones del Quijote
- El Quijote y las Artes (cine, musica, teatro, pintura, escultura...)

32 FASE (interpretacion de datos, creatividad y resultados)

- Rincon del investigador: ¢ Qué hay mas alla del Quijote?
- Rincon de la creatividad: Trabajos sobre el Quijote y evaluacién

12 FASE (PREANALISIS, PREPARACION Y ESTUDIOS)

Se buscan retratos de Cervantes, de todas las épocas y estilos. Y
aunque son muchos los pintores famosos que han llevado a Cervantes al
lienzo, ninguno de ellos ha conocido al escritor.

El uUnico retrato auténtico de Cervantes es la descripcion hecha por él
mismo en el prologo de las Novelas Ejemplares (1613):

Este que veis aqui, de rostro aguilefio, de cabello castafio, frente lisa y desembarazada,
de alegres ojos y de nariz corva, aunque bien proporcionada; las barbas de plata, que
no ha veinte afios que fueron de oro, los bigotes grandes, la boca pequefia, los dientes
ni menudos ni crecidos, porque no tiene sino seis, y ésos mal acondicionados y peor
puestos, porque no tienen correspondencia los unos con los otros; el cuerpo entre dos
extremos, ni grande, ni pequefio, la color viva, antes blanca que morena, algo cargado
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de espaldas, y no muy ligero de pies. Este digo, que es el rostro del autor de La Galatea
y de Don Quijote de la Mancha, y del que hizo el Viaje del Parnaso... Llamase
cominmente Miguel de Cervantes Saavedra.

Como el alumnado, y al comienzo de la investigacion/accion, no sabe
como es Cervantes, sino a través de su autorretrato narrativo, se hace
necesario buscar informacion veridica y contrastada sobre su biografia.
Una breve biografia (no es otra nuestra intencién) que haga algun
reconocimiento de la vida del escritor, porque como dijo don Manuel Azafia,
«De Cervantes, todo lo que se puede y conviene conocer, destella en El
Quijote».

El minimo estudio biografico, titulado “; Quién era Cervantes?”, resulta
el siguiente:

1547: Bautizado el 9 octubre en Alcala de Henares (Madrid).
1571: Batalla de Lepanto contra los turcos, “Manco de Lepanto”.

1575: De vuelta a Espafa, los piratas atacan su barco. Cinco afios
prisionero en Argel (intenta la fuga en cuatro ocasiones).

1580: Queda libre el 19 de septiembre. Regresa a Espafia.

1584: Mantiene relaciones con Ana de Villafranca, de quien nace su
Unica hija. Se casa con Catalina de Salazar.

1587-1593: Trabaja por Andalucia como comisario de abastos.
Encarcelado varias veces, empieza el Quijote en una celda de
Sevilla.

1605: Se publica E/ Quijote, con un enorme éxito.
1615: Publica la segunda parte de E/ Quijote.

1616: Muere el 22 de abril. Es enterrado el 23 como franciscano.

Del contexto histérico en el que vivié Cervantes se busca algunos
elementos de interés, y sobre la base de que la Espafia de Cervantes, la de
su vida, transcurre entre los afios 1547 y 1616.

Historia:

- Carlos | (Rey en 1516-1556)
- Felipe Il (Rey en 1556-1598)
- Felipe lll (Rey en 1598-1621)

Literatura (Siglo de Oro, 1525-1648):

- Garcilaso de la Vega
- Santa Teresa de Jesus
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- Fray Luis de Leon

- San Juan de la Cruz

- Luis de Géngora

- Lope de Vega

- Francisco de Quevedo
- Calderdn de la Barca

22 FASE (INTERVENCION)

Dice Fiodor Dostoievski, en “La mentira se salva por otra mentira”
(Diario de un escritor, 1879):

Yo no sé lo que les ensefian hoy a los jévenes como literatura, pero el estudio de Don
Quijote, uno de los libros mas geniales y también de los mas tristes que haya producido
el genio humano, es muy capaz de educar la inteligencia de un adolescente.

En este sentido la investigacion sobre el Quijote, capaz de educar la
inteligencia de nuestro alumnado, parece que, en esos momentos,
responde a nuestros propésitos didacticos.

Con el alumnado que se trabaja (Segundo Ciclo de Educacion Primaria)
se recomiendan, para la aproximacion a dicha investigacion, algunos
parrafos con lectura interpretativa del Quijote:

Primera Parte:

- Primera salida del Quijote

- Aparece Sancho

- El encuentro de Maritornes en la venta

- Llegada a Sierra Morena

- Las ultimas aventuras del Quijote en la venta

Segunda Parte:

- Desde el principio hasta la cueva de Montesinos
- El encuentro con los duques
- El Gobierno de Sancho.

En diversas bibliografias especializadas y en Internet, se buscan
ediciones distintas y traducciones del Quijote con la finalidad de que se
conozca la importancia de la novela en el mundo, la mas conocida y
traducida después de la Biblia. También se hace un banco de datos sobre
su incidencia en el cine, la musica y el teatro, asi como en el dibujo, la
pintura y la escultura. Del trabajo realizado se reproducen algunos de los
ejemplos ilustrativos:
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ALGUNAS TRADUCCIONES DEL QUIJOTE

CERVANTES
L' nieux Hidal

DON QUICHOTTE

DE LA MANCHE

Juncker
SHarmijdy m;il Fles
dientanbs

Frematen
20 Tavigmmy Thoms Mmbin Srten

(1903): Aventuras de Don Quijote de La Mancha.
Ferdinand Zeccs, Lucien Nongoct (Francia. 16 (Bspara. Rafacl Rivelles Don Quifote Juan 'y oo e fo Al
min. B/N. Muda. Calvo (Sancho Panza). B/N. jorp jote:

Masls Marsna
“CANTINFLAS®

(1966): Dos peliculas: Don Quijote y Dulcinea del

" 4 e el (1972): Roberto (1973): Robert Helpmann,
Toboso. ) Carlo  Rim. (Francia, Espafia y Gavaldén. (México- Rudolf Nureyev
Alemania). Coresponden a dos series de TV en Espafia). Fernan (Australia). Ballet.
Francia (1 parte y 2*parte). Loren. Musical. Gomez y Cantinflas T
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CINY

lo Picasso

g

Salvador Dalf

Zuloaga

Sobre el estudio de la novela se deducen algunas ideas y perspectivas
de analisis (3? fase) que se esquematizan en el siguiente cuadro:

32 FASE. (Interpretacion y resultados)

|

ED'C%I—‘ EL QUIJOTE mge“

1605: 12 Parte
(ingenioso hidalgo)
1614: El Quijote de
Avellaneda
(¢Jerénimo

de Pasamonte, Ginés
Pérez de Hita?.
¢Prélogo de Lope de
Vega?)

1615: 22 Parte
(ingenioso caballero)
(desacreditar

a Avellaneda)

Obra abierta

«Satira de caballerias,
ridiculizacion burlesca
0 ¢mascara de
trasgresion?

« Quijote: identificacion
de humanismo,
heroismo, realismo y
locura

* “La ironfa mas amarga
que puede expresar el
hombre” (Dostoievski)

Parodia mitica
contra los falsos
libros de
caballerias
(viajes y
aventuras
fantasticas,
magos, palacios,
batallas y
torneos, amores
imposibles) en
lugar insélito:

La Mancha.

Juego de espejos (perspectivas): Cervantes y Cide Hamete
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En el encuentro de la utopia (idealismo renacentista) y la realidad
(existencialismo barroco), concertandose en una novela moderna, resulta el
primer signo de modernidad literaria, adelantada también a dos
movimientos distintos, el Romanticismo y el Realismo.

EL QUIJOTE
(cruce genérico)

El Quijote
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EL QUIJOTE
(Novela de novelas)

Novela de caballerias
Novela de amor
Novela pastoril
Novela picaresca
Novela bizantina
Novela morisca
Novela de aventuras

De otra manera, se observa que el verdadero interés del personaje
trasgresor, insumiso, libre y rebelde que es el Quijote, queda montado
sobre una nueva y precisa estructura novelada, pero desde un variado y
perspicaz lenguaje. En este sentido, dice Antonio Machado que «a primera
vista parece que Cervantes se ahorra el trabajo de pensar. Deja que la
lengua de los arrieros y de los bachilleres, de los pastores y de los
soldados, de los golillas, de los buhoneros y vagabundos piensen por él.
Desde este punto de vista, el Quijote viene a ser como la enciclopedia del
sentido comun espafiol, contenida en la lengua espariola de principios del
siglo XVIlI».

Pero Cervantes lo que desea es crear un personaje que, a fuerza de
hacernos creer que es un loco (¢es un loco el Quijote?) remueve las
conciencias desde hace cuatrocientos afios. Renace asi, en el aniversario
de su creacion, toda una diversidad de descreencias sobre la locura. El
Quijote es un personaje moral y didactico porque contiene una pedagogia
en marcha, que se rehace con el tiempo. Asi, en los trabajos de lectura y
comentario textual que se realizan en los colegios de Primaria una nifia
dice: «Mi abuela y su amiga serian como Don Quijote y Sancho Panza. Mi
abuela es muy generosa con las vecinas y ayuda y recoge a los perros y
gatos que se encuentra abandonados, en cambio su amiga se pasa la vida
diciéndole que eso no se hace, que para qué quiere tantos animales, y que
se gasta dinero en ellos, pero siempre esta en su casa para que la invite a
merendar. Pero mi abuela no se enfada con ella, se quieren mucho y son
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inseparables. Una vez que a mi abuela la llevaron al hospital, su amiga
lloraba porque la echaba de menos». De esta manera es como pervive el
Quijote en la memoria de los siglos, desde el idealismo y la utopia y su
relacion con la aparente realidad.

Preguntando sobre la relacion del Quijote en nuestros dias, otro nifio
comenta: «En estos tiempos, Don Quijote lucharia por los afectados del
maremoto de Asia, se iria alli para ayudar como voluntario. También
lucharia por los vagabundos que mueren de hambre, frio o calor en las
calles, les daria casa y comida. También lucharia por la defensa del medio
ambiente, por la paz, para que no hubiese mas guerras». Hermosa y
abierta leccion de analisis de texto, aun no cauterizada por los sabios
estrategas de doctrinas inamovibles.

En los centros de Primaria, donde se hace la investigacion, ven al
Quijote como un héroe, alguien bueno y distinto, un maestro que nos educa
en valores y que perdura, que se mantiene por los siglos en la memoria de
los hombres. En este sentido, Joseph Conrad, nos dice: «el ejemplo mas
ilustre, esa flor de la Caballeria, don Quijote de la Mancha, sigue siendo
para todo el mundo el unico Hidalgo genuino y eterno». Por todo ello
interesa, sigue apasionando, porque las nuevas generaciones han sido,
son y seran siempre utépicas, rebeldes, gallardas e insumisas contra la
injusticia y el quebranto de la solidaridad, y porque a Don Quijote, como
nos senala Rubén Dario, nadie le ha podido vencer todavia, porque es todo
fantasia y todo corazén: «Noble peregrino de los peregrinos, / que
santificaste todos los caminos / con el paso augusto de tu heroicidad, /
contra las certezas, contra las conciencias, / y contra las leyes y contra las
ciencias, / contra la mentira, contra la verdad».

Esta gallardia del Quijote que segun Menéndez y Pelayo es «el ultimo
de los libros de caballerias, el definitivo y perfecto, el que concentré en un
foco luminoso la materia poética difusa, a la vez que, elevando los casos de
la vida familiar a la dignidad de la epopeya, que dio el primero y no
superado modelo de la novela realista moderna», es también quien
contiene todos los ingredientes de una obra maestra del ingenio,
determinado por la parodia de los libros de caballeros andantes en la
primera parte, que surge agigantado por un tono de heroismo moral en la
segunda. Ya no es el Quijote vapuleado, sino el respetado por la grandeza
de un espiritu de formulaciéon ideal del mundo. Este es ya el Quijote
universal y eterno. Razoén y locura estan en esa frontera que se enfrenta al
individualismo, al egoismo humano. Y por ello no muere don Quijote,
porque su muerte fisica es sélo el final de una aventura, no de un simbolo,
de un mito, «y no sélo llegd a ser la representacién total y arménica de la
vida nacional en su momento de apogeo e inminente decadencia, sino la
epopeya comica del género humano, el breviario eterno de la risa y de la
sensatez», al decir de Menéndez Pelayo.

36



EL QUIJOTE, PEDAGOGIA DE UNA DISIDENGIA

Ernest Hemingway, comentando, irénicamente, el interés que podria
tener poner a los clésicos al alcance del hombre de negocios cansado o
retirado, aunque estigmatice el intento de colegios y universidades, sefala
que habria un modo muy rapido de presentar el asunto a quienes han de
correr mientras leen: reducir toda la literatura a titulares de prensa,
seguidos de una pequefia nota que resuma el argumento, y afiade:

Por ejemplo, El Quijote: CABALLERO DEMENTE EN UNA LUCHA ESPECTRAL.
Madrid, Espafia (Agencia de Noticias Clasicas) (Especial). Se atribuye a histerismo de
guerra la extrafia conducta de don Quijote, un caballero local que ayer por la mafiana
fue arrestado mientras ‘combatia’ con un molino. Quijote no supo dar una explicacion
de sus actos.

Esta seria la noticia hoy, la que, desde hace cuatro siglos, confirma que
de nuestro personaje, el Quijote, pareciera sobresalir su mas conocida
extravagancia humillada, pero esa trasgresién se convierte en pedagdgica
disidencia en toda circunstancia, recreandose en el intertexto lector un
enorme respeto y un aprecio inusitado. Por ello, esa locura concierta en
nosotros una suerte de admiraciéon agridulce, nos hace sonreir y también
nos duele. El personaje, para nuestro alumnado, toma vida, irrumpe en las
conciencias, sobresaltandolas. Tal vez porque el estrafalario hidalgo
consigue hacernos pensar en aspectos morales desatendidos y nos
reclama, desde la insumisioén, contra la injusticia (sembrada de obstaculos
meta-reales) que golpea las conciencias. Porque como advierte Thomas
Mann,

Don Quijote es un loco, por su amor a la caballeria; pero la monomania
anacronista es también fuente de una nobleza tan real, de tal pureza y
gracia aristocratica, de un decoro tan respetable en todas sus maneras, las
espirituales y las corporales, que la risa por su ‘triste’ y grotesca figura esta
mezclada siempre de admirativo respeto, y no lo encuentra nadie que no se
sienta atraido hacia el hidalgo lamentablemente magnifico, extravagante en
ocasiones, pero siempre sin tacha. Es el espiritu mismo, en forma de un
spleen, quien le lleva y ennoblece y hace que su dignidad moral salga
intacta de cada humillacién.
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4. CREATIVIDAD (ALUMNADO DE PRIMARIA)

1. Dibuja a Cervantes, de acuerdo con su propia descripcion:

2. Lee algunas aventura del Quijote y dibUjalas
- Primera salida con Sancho
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- ¢Molinos o gigantes?

- Dulcinea
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- Don Quijote enjaulado

b
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- Manteo de Sancho Panza

- Muerte de Don Quijote
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3. Haz un acrostico con “El Quijote”.

Este afio celebramos

La novela del Quijote

Que poca gente ha leido
Un libro que desconocen.
Imaginamos un mundo
Justo, roméantico y dulce.
Oimos que no es posible.
Teniendo este libro a mano

El escudero y amigo

Le aconseja con carifio.
Quiere que no lo apaleen,
Unay otra vez lo salva.
ilncreible es Sancho Panza!
Juro que me voy a casa
Oidme bien, mi sefior,
Teresa Panza me espera

Es Don Quijote tu hermano. Enamorada es de veras.

Es Don Quijote un gran loco,
Lo tienen todos por tonto,
Quiere mejorar el mundo.
Unos se burlan de él,
Imbécil, le dice alguno.
Jamas se rinde el hidalgo
Oyendo a su Sancho Panza,
Toma su escudo y su casco
Embistiendo con su lanza.

4. Escribe una gregueria sobre Don Quijote

Don quijote
es el caballero
de los suefios.

Sancho
es el escudero
de larazon.

Esta ensefianza quijotesca, una vez evaluada la investigacion, resume
el aprendizaje de la espléndida accién social y didactica del Quijote, desde
la aplicacion de la fantasia pero también en el aula de la realidad de la vida.
Podemos concluir que el alumnado, en su accion investigadora, ha
interpretado en una lectura eficaz, interactiva y motivadora, en esa funcion
que se desarrolla desde la perspicacia y el interés (“alumno detective”), la
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verdadera leccion del Quijote, por un ideal ético y estético (vida, amor,
justicia y libertad), su comportamiento idealizado desde una locura heroica
que nos sefala el camino para vivir con dignidad y su magisterio sobre el
realismo de Sancho Panza, conforman esa pedagogia disidente, activa y
polifénica.

La credibilidad del trabajo investigador se confirma con la “validez
respondente” de personas que tienen experiencia en metodologia de
investigacion educativa, y su prospectiva pedagodgica, resultante también
de verificacion y de comunicacion, se han desarrollado tanto en
exposiciones y conferencias, como en seminarios y cursos.

La evaluaciéon de los resultados, una vez terminada la investigacién
(cuatro meses, con un total de setenta y ocho horas de trabajo), se situa en
el estado del lector, no s6lo conformado por una ejecucion correcta de la
comprensioén e interpretacion de los textos, sino que porque ha sido capaz
de llegar, desde la investigacion-accion, a reconocer la idealizacion del
personaje que cobra sentido en la actualidad, a descubrir su egresamiento
didactico. Este es el valor del Quijote, su inconformidad y su disidencia
desde esa locura que nos hace mejores porque esta sostenida por una
accioén heroica que vive en los valores universales.

Para terminar este resumen de la investigacién, recordamos a
Menéndez y Pelayo, quien nos explica esta conformaciéon didactica del
Quijote con certeras palabras:

el libro entero es una pedagogia en accion, la mas sorprendente y original de las
pedagogias, la conquista del ideal por un loco y por un rustico, la locura aleccionando y
corrigiendo a la prudencia mundana, el sentido comin ennoblecido por su contacto con
el ascua viva y sagrada de lo ideal.
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LAS GALLINAS DE CERVANTES:

UN VIAJE AUDIOVISUAL POR LA ESTANCIA MANCHEGA DEL ESCRITOR

JUAN DE MATA MONCHO AGUIRRE

UNIVERSIDAD DE ALICANTE

1. LA NOVELA SENDERIANA

Resulta curioso conocer los motivos de por qué la historia de Las
gallinas de Cervantes lleva ese titulo y como su autor llegd a escribirla. En
la “Introduccién” a las Obras Completas, Ramén J.Sender nos ofrece
algunas pistas [Sénder, 1977: 1l, 317-318]. El novelista aragonés se
confiesa un «lector entusiasta» de Miguel de Cervantes, y, «ofendido», al
descubrir en una biografia de Astrana Marin que en el Acta matrimonial con
Dofia Catalina Salazar figuraba el nimero exacto de gallinas aportadas por
la esposa en la dote, semejante «ignominia a la que el hombre de
imaginacion ha estado siempre expuesto en Espafia», es lo que le lleva a
«hacer justicia a Cervantes en las cosas pequefias al menos”, y a
“convertirse en cronista de su vida privada», dando cuenta de «la estupidez
de aquella pobre sefiora». Y en una larga entrevista sostenida con
Penuelas, durante la estancia del escritor en la residencia de la Universidad
de Washington, donde aquél ensefiaba, Sender afirmaba:

Y siempre que releia algun capitulo del Quijote, 0 algo sobre su autor, me acordaba de
esas condenadas gallinas de Esquivias. Durante la guerra yo estaba en Sesefia (...)
Estuve alli metido en un agujero en el suelo durante doce o quince horas. Y habia unas
vifias por alli. Yo pensaba que aquéllos eran los famosos majuelos de la mujer de
Cervantes en Sesefia. Y eso me hizo poner mas empefio en la defensa de aquel lugar
que fue el unico que mantuvimos después del ataque(...) A todo ésto, yo seguia
pensando en las gallinas de Cervantes [Pefiuelas, 1970:163-164].

Sender llevara el obsesivo relato en su cabeza durante muchos afos,
ante13 de llegar a publicarlo en su primera edicién mexicana junto con otros
tres .

1 . . . .
Ramén J.Sender, Las gallinas de Cervantes y otras narraciones parabdlicas,

México, Editores Mexicanos Unidos, 1967.
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La copiosa obra narrativa de Ramoén J. Sender (1901-1982), desde sus
novelas anteriores a la guerra civil (Iman, 1930, y Mr. Witt en el cantén,
1935), culminaria en la extraordinaria variedad tematica de su produccion
en el exilio. En esa fase es donde Sender, al permanecer aislado de su
pais, abordara todos los géneros (el ensayo, el teatro, la poesia, la
autobiografia novelada), y -como ha sefialado Pefiuelas en la
“Introduccion” a sus Conversaciones [Pefiuelas, 1970:14-17]-, en la que
mostrara una clara predileccion por el cultivo de las narraciones historicas
(Bizancio, 1956, Carolus Rex, 1963, La aventura equinocial de Lope e
Aguirre, 1964, Tres historias teresianas, 1967, etc.), y por los relatos cortos
de tematica variadisima, entre los que no faltan los cuentos mitico-
legendarios de tradicion precolombina (Mexicayolt, 1940, o Novelas
ejemplares de Cibola, 1961), ni tampoco los de inspiracion espafiola.
Muchos de éstos lo integran los de fondo realista, como los cinco relatos
agrupados en La llave y otras narraciones?® y los que dan paso, en Las
gallinas de Cervantes y otras narraciones parabdlicas, a un imaginativo
humorismo “més surrealista”, en expresion del propio Sender [Pefuelas,
1970:165].

La obra recreada en Las gallinas... es una novela corta donde el
narrador —con los escasisimos datos existentes acerca del matrimonio de
Cervantes— adopta el recurso del “narrador-cronista” para aproximarse a
ciertos extrafios sucesos acaecidos en la boda del escritor con Dofia
Catalina desde el instante en que, junto al contrato matrimonial donde se
hacian constar los bienes aportados por la mujer, el cufiado y el tio de la
novia no se olvidaban de anotar en la lista del ajuar...veintinueve gallinas.
Dicho narrador fabula lo que, a partir de aquel mismo dia, debié comenzar
a ver Cervantes en su mujer, pues encuentra que el origen del misterio en
las relaciones conyugales es la tendencia de Dofa Catalina a identificarse
con las aves de corral y la prodigiosa metamorfosis fisica por la que la
dulce esposa va transformandose en gallina.

El narrador-cronista ironiza cuando se refiere al misterio que planeé en
torno a las citadas relaciones conyugales acusando a los biografos de
callar lo que se puede demostrar con documentos de la época:

Esa verdad que en vano ocultaban Rodriguez Marin, Cejador y otros, queriendo
preservar el decoro de la familia cervantina (...) ¢ Por que no aparece su mujer viviendo
con ¢l en Madrid, en Valladolid? ;Por qué no la llevaba consigo? Algunos cervantistas
lo saben, pero guardan todavia el secreto”.

2 Madrid, Magisterio Espariol, 1967.

% Para éste y otros fragmentos que entresaco del texto literario, cito por la edicion
suelta de Las gallinas de Cervantes, Barcelona, Plaza y Janés, 2002, pp.18-19.
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Para Sender, por ese afan de simetria que existe en la vida moral, a
Cervantes le correspondié la esposa mas tonta de La Mancha.

Paralelo a la metamorfosis de la mujer, en el relato avanza cémo
transcurria la vida de Cervantes en el entorno toledano de Esquivias,
dependiendo econdmicamente de la familia de su mujer, junto a la
monotonia y aburrimiento con que se desenvolvian los ritos diarios
impuestos por la convivencia con criados, cufiados, tios y amigos, ya fuese
en horas de comer o los ratos de esparcimiento dedicados a jugar a los
naipes. «El descubrimiento de la extravagancia del tio, de la sordidez del
cufiado clérigo, y, sobre todo, del acelerado proceso de gallinizacion de
dofa Catalina decidié a Cervantes a pensar en salir un dia de Esquivias»
[1967:25]. En estas lineas ya advertimos aquello de lo que la novela intenta
burlarse: del ambiente ahogado y mediocre que le toco vivir a Cervantes en
su matrimonio, en Esquivias, en la miseria de la clase media espafiola
medio hidalga, al nivel mental de las gallinas.

El choque entre las ansias de libertad del genio creador —simbolizadas
en la nobleza de un halcén malherido y curado por Cervantes en contra del
hostigamiento de familiares y criados- y las servidumbres de la vida
domeéstico-gallinacea imperante en su entorno, se resuelve al final de la
novelita con la huida del marido de aquel ambiente opresivo. Resulta
elocuente observar, en el episodio del halcén, el comportamiento de los
miembros del clan familiar pues el pavor con que es visto aquel animal es
proporcional a la normal aceptacion de la mujer-gallina.

Y Cervantes salié aquel dia de Esquivias y no volvié nunca. Se fue a Andalucia a reunir
viveres para la expedicion de la Invencible, que fue vencida poco después [1967:111].

De la grotesca galeria de personajes descritos en torno a la esposa,
conviene resaltar («por encima de lo ridiculo sublime y de lo grandioso
mezquino», como es descrito) al extravagante tio, el hidalgo don Alonso de
Quesada, ése que aconsejaba apuntar el nimero de gallinas en la boda, a
quien el novelista confiere rasgos quijotescos (lector alucinado por las
novelas de caballerias), dada la comprensiva benevolencia con que lo
juzga al final Cervantes («Cervantes creyé comprender al hidalgo con sus
ambivalencias, incluida la del silencio noble y el habla risible»), con lo que
se viene a sugerir en el relato la idea de que el escritor se hubiera inspirado
en alguien de carne y hueso para la figura del inmortal Caballero Andante.

2. DE LA NOVELA AL CINE

Este sugerente y fantastico relato fue rescatado por el realizador Alfredo
Castellén para convertirlo en ficcién televisiva en el afio 1986. El mismo
escribié la adaptacion, en colaboracién con el dramaturgo Alfredo Mafias,
quien vino a prestar su conocimiento y habilidad en la construcciéon de
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didlogos para recrear el vocabulario de la época siguiendo las directrices
del texto ya que, en el film, era preciso ampliar lo escueto de la parte
hablada en la novela®. Antes de esa fecha se habian filmado para la
pequefa pantalla las primeras versiones de obras de Sender (La /lave, P.
Amalio Lépez, 1969; El Diantre, J. Azpilicueta, 1972; y El regreso de
Edelmiro, A. Ungria, 1975), con destino a los espacios dramaticos
“Pequefio Estudio”, “Teatro de Siempre”, y “Cuentos y Leyendas”,
respectivamente. Casi a continuaciéon, en los primeros afios de la
democracia —desaparecida la censura— se produjo la recuperacién para el
cine espafol de textos novelisticos vetados antes, procedentes todos ellos
de la generacién del exilio, como Max Aub, Rosa Chacel y el mismo
Sender, de quien se llevan a la pantalla sus libros Crénica del alba (1982),
El Rey y la reina (1985), y Réquiem por un campesino espafiol (1985)5.

La adaptacion de Las gallinas de Cervantes se inscribia asimismo en la
iniciativa emprendida por Televisién Espafola para realizar series y
telefilms de inspiracion literario-didactica, entre los afios 1979 y 1987. Con
esta operacion —impulsada desde la administracién de UCD- se intentaba
paliar la crisis que atravesaba entonces la industria del cine. Las medidas
de cooperacion entre TVE y los productores, sustentadas en la filmacion de
grandes obras de la Literatura Espafola, aspiraban a extraer de cada
proyecto uno o dos largometrajes para su explotacion en salas de cine
como adelanto previo al pase televisivo de la serie completa por capitulos,
como sucedié con la versiéon de Croénica del alba en 1982, de la que se
extrajeron los largos Valentinay 1919.

De aquel ciclo de adaptaciones literarias, la pelicula de Alfredo
Castellon se distingue por lo innovador de sus propuestas tanto tematica
como formalmente pues, como han apuntado Carmen Pefa y Jesus Ferrer,
ha pasado a convertirse en el trabajo mas completamente creativo de los
generados por la narrativa de Sender. Sin embargo, a la hora de abordar el
proyecto, su director tuvo que librar una dura batalla con los ejecutivos del
ente televisivo, empefiados en que soélo se podia esperar —de la filmacién
del atipico y desconocido relato senderiano- «una patochada». La politica
de grandes obras literarias (avalada por la ortodoxia de titulos como La
Colmena, Los santos inocentes, Tiempo de silencio, Luces de Bohemia, La
Plaza del Diamante...) apenas dejaba vislumbrar, a los directivos de Prado

*El guién completo y la ficha técnico-artistica aparecen recogidos en el volumen
Ramén J. Sender y el cine (textos de Carmen Pefia y Jesus Ferrer, José Antonio
Paramo, Alfredo Castellon y Alfredo Mafas), Huesca, Festival de Cine de Huesca,
2001, pp. 159-275.

® vease el magnifico estudio de Carmen Pefia y Jesus Ferrer, «La obra literaria de
Sender en el cine espafiol» en A.A.V.V. [2001:11-85].
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del Rey, las posibilidades cinematograficas que encerraba aquella historia
tanto por su humor surrealista como por la época en que tal suceso pudiera
tener lugar. Y, por supuesto, desconfiaban de la trayectoria poco
convencional de un realizador, Alfredo Castelléon, el cual se hallaba
vinculado al Nuevo Cine Espafiol, como documentalista y autor de un Unico
y subvalorado largometraje (Platero y yo, 1964), y, en especial, al medio
televisivo con adaptaciones teatrales y de novela en el periodo dureo de los
espacios dramaticos a los que quiso y supo infundir un soplo de
modernidad y audacia con obras de autores vanguardistas 6.

Su adaptacion de Las gallinas de Cervantes guarda total relacion con el
espiritu del texto de Sender. Del relato original conserva el ambiente, la
trama y los personajes, pero su guién y la puesta en imagenes se apartan
del concepto de fidelidad literal o total, al incorporar una serie de episodios,
datos o detalles sociolégicos apenas sugeridos en la narracién. Con ellos el
film intenta explorar en el universo cervantino, ademas de inventarse otros
motivos visuales para exponer los elementos clave de la trama de forma
viva y natural: la metamorfosis fisica de dofia Catalina, el malestar de
Cervantes en Esquivias y la obsesiva presencia entre los familiares de un
hipotético antecedente real de don Alonso Quijano.

El sentido que adquieren los hechos argumentales requerian una buena
dosis de humor. Humor surrealista como el desplegado por Sender y
equiparable al de un admirado genio del cine igualmente aragonés: Luis
Bufuel. A él este tema le hubiera encantado: las gallinas y otras aves de
corral -asi como las ovejas- fueron animales utilizados metaféricamente en
su cine (el gallo, simbolo de la virilidad, aparecia entrevisto oniricamente en
Los olvidados, o los borregos que salian de la iglesia al final de El angel
exterminador, un simil del anquilosamiento de la clase burguesa, incapaz
de moverse del sitio). La raigambre bufiuelesca del tema parece invocada
por el director y su guionista, también aragoneses y dispuestos a
ofrecernos en la pelicula numerosas claves premonitorias que vienen a
sugerir, visualizandola, la transformacion fisica de la mujer de Cervantes.
En las imagenes iniciales las gallinas estan presentes rodeando a los
contrayentes durante la ceremonia matrimonial, o como elemento

® De sus trabajos para “Estudio 1", “Novela” y “Teatro de Siempre” escogemos las
versiones de John Osborne (Mirando hacia atrds con ira, 1970), Julio Alejandro
(Barriada, 1971) , Henry James (Los Europeos, 1973), Luigi Pirandello (Los Gigantes
de la Montafa, 1977), Armand Salacrou ( La desconocida de Arras, 1978), Noel
Coward (Desnudo con violin, 1980), S. Delaney (Sabor a miel, 1981), F.Marceau (E/
Huevo, 1983), etc. Alfredo Castellon es también autor dramatico y de relatos
fantasticos, y ha trabajado como guionista en la adaptacion de San Manuel Bueno,
martir, de Unamuno, conjuntamente con Julio Alejandro, cuyo texto solo ha llegado a
editarse: Zaragoza, Diputacion General de Aragén, 1991.
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ornamental del pulpito donde el parroco dirige su homilia, extraida de La
perfecta casada de Fray Luis de Ledn.

Por otra parte, el guidn presta especial atencion a las costumbres
femeninas de la época, tal como sucede en la secuencia de la noche de
bodas: la ingestion de la terra sigilata, causa de los primeros trastornos, las
alusiones al sometimiento de las mujeres, adoptando posturas agachadas o
en el suelo, para comer, que las situaba al nivel de las gallinas, etc.

El film profundiza igualmente en el marco histérico-social vivido por
Cervantes con diversos testimonios sobre la época de finales del XVI para
la que se han utilizado diversas fuentes biograficas, como la relacion de
amistad de Cervantes con El Greco, las alusiones al teatro de Lope vy el
ambiente de los corrales... La recreacion de la atmdsfera asfixiante de los
ultimos afios del reinado de Felipe Il —la manipulacién del pueblo por parte
del clero repartiendo reliquias y hablando de milagros— adquiere
dimensiones satiricas con su feroz critica al aborregamiento o alieanacién
sociales, y, en definitiva, a la “gallinizacion” general.

El film conserva fielmente la caracterizacion de don Alonso como
posible fuente inspiradora del Hidalgo a quien, en un determinado
momento, se le puede contemplar armado y subido a lomos de un jamelgo
a través de las tapias de adobe, en una de las imagenes mas sugerentes y
destacables por lo que viene a plantear en la pelicula: el juego entre
realidad y ficcion, entre la vida de un escritor y sus criaturas literarias, esa
sugestiva idea del hombre de carne y hueso que inspir6 al personaje al que
se rinde homenaje en el | Congreso de Reflexién Pedagdgica: Don Quijote
en el Aula.

En conclusion, por el tratamiento otorgado a la figura de Cervantes, tan
alejado de los tépicos hagiograficos —unido a la asombrosa naturalidad que
le infunde su intérprete—, por la adecuacion al papel de todos los
intérpretes, la cuidada iconografia obtenida por una fotografia que rinde
homenaje a la pintura del Siglo de Oro, por las ajustadas citas literarias a la
misma época, la incorporacion al film de la figura cientifica del narrador-
cronista (la apariciéon del propio Sender, admirablemente caracterizado por
Pedro Sempson), y la fluidez que desprenden los dialogos y las
situaciones, hay que dejar constancia que la adaptacion de Las gallinas de
Cervantes reune todos los objetivos que las obras literarias debieran
cumplir al llevarse al cine”:

" FICHA TECNICO-ARTISTICA:

Una produccién de Televisién Espafiola, S.A. Guién: Alfredo Castellon y
Alfredo Marfas, basado en el relato homoénimo de Ramon J.Sender.
Musica: Miguel Asins Arbd. Escenografia: Fernando Saenz. Fotografia:
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a) El objetivo didactico: por dar a conocer una obra apenas
leida y casi desconocida hasta hace pocos afios e incitar a
descubirirla.

b) El objetivo artistico: por erigirse en una obra filmada de
forma personal y muy aceptable, independiente del texto que le
sirve de base.

c) El objetivo sociolégico: al dar testimonio del lugar y de la
época que le tocd vivir a Cervantes utilizando diversas fuentes
historiograficas.

d) El objetivo como espectaculo: por cumplir el fin para el que
se habia realizado, esto es, su difusién publica televisiva. Ademas,
se vio recompensado con el Premio Europa, en el Festival de
Berlin de 1988. Y, al cabo del tiempo, ha servido de Homenaje en
el centenario del nacimiento del escritor (“Ramén J.Sender. Cien
afos, 1901-2001”), en el marco del XXIX Festival de Cine de
Huesca; vy, finalmente, ha servido igualmente de ftributo
cinematografico a la figura de Cervantes homenajeado a través de
este Congreso.

Rafael Casenave (35 mm., color). Direccién: Alfredo Castellon. Intérpretes:
Miguel Rellan (Cervantes), Marta Fernandez-Muro (Dofia Catalina), José
Maria Pou (Don Alonso), Francisco Merino (clarigo), Fernando Valverde
(Barcero), Paloma Pagés (Casilda), Pedro del Rio (Teniente cura don Juan
de Pacheco), Pedro Sempson (R.J.Sender), Fabio Ledn (El Greco), José
Lifante (Veterinario), Laura Hormigoén (Sobrinita), Emilio Mellado (Rustico),
Alfredo Mafas (Alcalde), David Zarzo (Jorge Manuel). Duracién: 93".
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Las gallinas de Cervantes. Cartel de la pelicula.
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Las gallinas de Cervantes. Cartel de la pelicula.
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CERVANTES, EDITOR DEL QUIJOTE.
UNA SECUENCIA DIDACTICA PARA EL AULA:
LECTORES EN BUSCA DEL PRIMER EDITOR DEL QUIJOTE
ANTONIO MENDOZA FILLOLA
UNIVERSIDAD DE BARCELONA

-Yo te aseguro, Sancho -dijo don Quijote-, que debe de ser algun sabio
encantador el autor de nuestra historia; que a los tales no se les encubre
nada de lo que quieren escribir. (11, 2)

Real y verdaderamente, todos los que gustan de semejantes historias como
ésta, deben de mostrarse agradecidos a Cide Hamete, su autor primero, por la
curiosidad que tuvo en contarnos las seminimas de ella, sin dejar cosa, por menuda
que fuese, que no la sacase a luz distintamente (...) Dice, pues la historia... (I, 40).

Dice el que tradujo esta grande historia del original, de la que escribié su
primer autor, Cide Hamete Benengeli, que llegando al capitulo de la aventura de
la cueva de Montesinos, en el margen de él estaban escritas de manos del mismo
Hamete estas mismas razones: No me puedo dar a entender ni me puedo
persuadir que al valeroso Don Quijote le pasase puntualmente todo lo que en el
antecedente capitulo queda escrito. La razén es que todas las aventuras hasta
aqui sucedidas han sido contingibles y verosimiles... (II, 25)

Abstract

El objeto de esta conferencia es destacar, a modo de orientacion didactica, algunas
claves y pautas de lectura que requiere el Quijote, por lo que se refiere a las estrategias
narrativas con que se enmascara el autor en la obra. A pesar de que el lector conozca sin
lugar a dudas la autoria de Cervantes, a medida que la lectura nos introduce en la historia
narrada, van apareciendo juegos y convenciones que sefialan que en realidad leemos una
obra de autorias diversas; y, sobre todo, que el autor/escritor no es exactamente el narrador
(ni Cervantes ni Benengeli, uno porque se oculta, el otro porque es objeto de transcripcion).
Por eso, lo que debiera ser obvio —que Cervantes es el autor del Quijote- acaba resultando
y presentandose de modo mas complejo en la obra.

Asi pues, la clave tematica de la cuestion esta en el interés que Cervantes tuvo en
conseguir en su novela (novedosa en cuanto a la deformacién mediante la ironia y la burla
de muchos de los convencionalismos del género de la novela de caballerias) una esencial
“distante complicidad” que le permita (di)simular que es el autor o le narrador y presentarse
como alguien interesado en que se cuente la “verdadera historia” del hidalgo don Quijote. Es
decir, asumiendo progresivamente una clara funcion de “editor” de la (propia) obra.
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INTRODUCCION: UNA APROXIMACION DEL QUIJOTE AL AULA

El Quijote, como libro que preside la categoria de “clasico”, es una obra
cuya ausencia no es posible obviar en un curriculum escolar. Pero, a la vez,
no es posible que su lectura tenga una efectiva viabilidad de
entretenimiento, comprensién y de interpretacion, si sus lectores no poseen
un (notable) grado de competencia literaria —es decir, si no poseen ciertos
conocimientos sobre el discurso literario o poseen experiencia de lecturas
de otros “clasicos” u obras de similar complejidad y elaboracion—. Aunque
es cierto que puede hablarse de distintos niveles de lectura segun la
intencion y formacion del receptor —cuestion a la que sin duda se debe su
éxito desde el momento de su publicacién y su pervivencia a través de los
siglos y en distintos ambitos culturales—, no siempre es posible acceder a la
intencionalidad del texto con una lectura superficial, o bien sin que se
alcance la comprensién de algunos de sus pasajes, que hoy resultan casi
cripticos y aunque en su momento fueran evidentes y diafanos, como
pueden ser las muchas menciones a personajes, sucesos o tramas de las
novelas de caballerias.

A propdsito de estos distintos niveles de lectura o de aproximacion a la
obra, en el capitulo lll de la segunda parte, se pone en boca se Sansén
Carrasco una inteligente gradacién de acceso a la obra:

...es tan clara, que no hay cosa que dificultar en ella: los nifios la manosean, los mozos
la leen, los hombres la entienden y los viejos la celebran; y, finalmente, es tan trillada y
tan leida y tan sabida de todo género de gentes, que apenas han visto algun rocin flaco,
cuando dicen: «Alli va Rocinante».

A pesar de los indudables valores que la obra posee, hay que admitir
que para un lector escolar y actual, el Quijote resulta una obra compleja, de
escasa amenidad, y de un muy relativo interés para muchos de sus
posibles lectores, de modo que posiblemente no pasen de “manosearla”,
sin llegar a disfrutarla, es decir sin legar a su entendimiento y comprension
y su disfrute, como sefalaba Sanson Carrasco; nuestros alumnos no tienen
ni la suficiente formacién ni la necesaria madurez para captar atentamente
las muchas sugerencias que se apuntan en el texto de la obra. Y «hablar
de lectura obligatoria es como pretender que la felicidad sea obligatoria»,
como dijera J. L. Borges [2000]1.

En ocasiones, la relectura de una obra acaba ofreciéndonos
perspectivas, facetas, matices o ideas esenciales que hasta esa nueva
ocasion no supimos apreciar en ella. Si se me permite, diré que la causa de
este nuevo comentario que aqui presento —que sera menguado de estilo y

' Vid. Borges, profesor. Curso de Literatura inglesa. Edicién de M. Arias y M. Hadis.
Emecé Editores. Buenos Aires. p. 17.
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pobre en concetos, para estar en la linea e intencidén del autor al que
rendimos homenaje- se debe al intento de explicar que aunque se nos
ofrece la verdadera historia de don Quijote, en realidad, ninguno de
nosotros, o sea los “lectores reales” de la obra, tenemos acceso, en ningun
caso, al texto original arabigo que se atribuye a Cide Hamete Benengeli,
porque siempre se nos ofrece, con mayor o menor indicio explicito, la
narracion “comentada”.

Muchos lectores conocen ya que la extraordinaria historia de Don
Quijote de la Mancha no es sino una reelaboracion (incluido su componente
de traduccién) de un texto precedente escrito por Cide Hamete Benengeli,
que alguien, mencionado en la historia como un “lector interesado” por el
conocimiento de la continuaciéon de las hazafias del hidalgo manchego,
indaga hasta dar con el hallazgo del manuscrito que da continuacién y
completa la historia. Ese lector curioso se ocupa también de que sea
difundida y conocida tan extraordinaria historia. A partir del capitulo IX, la
narracion foma el escrito de Cide Hamete Benengeli, cuyo manuscrito
arabigo es traducido al castellano por un morisco aljamiado. Ahora bien,
quiza no todos los lectores (al menos quien sea como yo, un lector limitado
y no siempre competente) han caido en la cuenta —a pesar de su
evidencia— de que en el discurso de la novela, no es Cervantes quien se
muestra de modo explicito en la funciéon del narrador omnisciente que
cuenta la historia de El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, sino
que su funcién es mucho mas sutil. Su funcion sera la combinacién de un
lector/narrador/editor de dicha historia. En este sentido, en una reciente
lectura —acaso mas atenta y mas encauzada por algunos otros
conocimientos que haya podido adquirir con el tiempo, el estudio y, sobre
todo, posiblemente con una mayor experiencia lectora— he percibido que
Miguel de Cervantes se instituye a si mismo en el primer editor del Quijote,
siguiendo un intencionado recurso narrativo y sustituyendo la convencién
usual de mostrarse como autor y/o narrador de la obra.

Cervantes construyé una compleja narracion dando uso a los mas
sutiles y diversos recursos que su ingenio le aporté y que combind con su
experiencia de excelente y constante lector, curioso y critico de la literatura
de la época —«y como soy aficionado a leer, aunque sean los papeles
de las calles...» (Quijote, 1, 9). Sus conocimientos le sirvieron no soélo para
apreciar la obra ajena (su faceta de critico aparece con frecuencia entre las
lineas de su obra), sino para construir la propia.

Sobre la idea que nuestro autor pudiera tener de su obra, ha sefalado
J.C. Mainer: «Su idea de si mismo como escritor es singular. Supo que era
uno de los mayores de su tiempo y ese trémolo de orgullo, siempre
templado por su consustancial ironia, se le noté siempre [...] Le hubiera
gustado ser poeta y lo era muy malo, salvo un soneto satirico sobre el
tamulo sevillano de Felipe Il. Hubiera preferido ser recordado como autor
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del Persiles y Sigismunda, novela espléndida que él pensaba mas culta y
que leemos hoy a pesar de su caducada falsilla de relato bizantino. Y vio
como mayor novedad de las suyas el haber introducido en Espafia la
técnica de la novela corta italiana con las Novelas ejemplares. Del Quijote
sabia que era algo grande pero quiza no exactamente por qué...» [Mainer,
2000:64]. Sin duda fue consciente de la “novedad” de su arte de narrar y de
sus aportaciones a la literatura de la época, como él mismo destaca en E/
viaje del Parnaso, ya por sus propias palabras o poniendo en boca de
Apolo elogios referidos a él mismo:

Yo he dado en Don Quijote pasatiempo

al pecho melancélico y mohino,

en cualquiera sazén, en todo tiempo.

Yo he abierto en mis Novelas un camino 25
por do la lengua castellana puede

mostrar con propiedad un desatino.

Yo soy aquel que en la invencién excede

a muchos; y al que falta en esta parte,

es fuerza que su fama falta quede. 30
Desde mis tiernos afios amé el arte

dulce de la agradable poesia,

y en ella procuré siempre agradarte.

Nunca vol6 la pluma humilde mia

por la region satirica: bajeza 35
que a infames premios y desgracias guia.

[...] s€ que aquel instinto sobrehumano

que de raro inventor tu pecho encierra

no te le ha dado el padre Apolo en vano.

Tus obras los rincones de la tierra, 220
llevandola[s] en grupa Rocinante,

descubren y a la envidia mueven guerra.

Pasa, raro inventor, pasa adelante

con tu sotil disinio, y presta ayuda

a Apolo, que la tuya es importante, 225
antes que el escuadrén vulgar acuda

de mas de veinte mil sietemesinos

poetas que de serlo estan en duda.

Las citas anteriores nos muestras su satisfaccion como autor del
Quijote, sin dejar espacio a ningun tipo de duda. La cuestion esta en que
entre los numerosos recursos y juegos narrativos que se incluyen en la
obra, destaca de modo relevante el sefiuelo de que el narrador no se
muestra de manera vidente como el autor/escritor: ni Cervantes ni
Benengeli, uno porque se oculta y el otro porque es el supuesto autor del
manuscrito de la verdadera historia objeto de la trascripcién que constituye
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el discurso literario de la novela. Con esos juegos, resulta que lo que
debiera ser obvio —que Cervantes es el autor del Quijote— acaba resultando
y presentandose de modo mas complejo en la obra.

1. DEL AUTOR AL EDITOR

Es evidente que el lector conoce, de antemano y sin lugar a dudas, la
autoria de Cervantes; no se trata pues de “redescubrir” quién es el autor.
Se trata de observar cémo, a medida que la lectura nos introduce en la
historia a través del sinuoso trazado que sigue el texto narrado, van
apareciendo juegos y convenciones que apuntan a que ‘en realidad”
estamos leyendo una obra que se nos muestra como de autorias diversas;
y, sobre todo, interesa observar que el autor/escritor no se identifica
exactamente con el narrador. La apreciacion de estas facetas requiere una
lectura atenta de la obra.

Como se advierte en el titulo del Capitulo XXVIII, | —De cosas que dice
Benengeli que las sabra quien le leyere, si las lee con atenciéon- la lectura
del Quijote siempre requiere buen grado de atencion para apreciar
cualquier detalle que aparezca en la narraciéon. En realidad, la lectura
atenta hara notar al lector, entre otras muchas cuestiones, un conjunto de
indicios respecto al papel que se reserva la voz narrativa de que se sirve
Cervantes; ese papel corresponde a la supervisién de alguien que ha
asumido la tarea de poner en orden y de presentar de modo impecable el
amplio conjunto de materiales que constituyen las hazafas de un personaje
tan peculiar e interesante don Quijote, es decir, comprender que se ha
reservado la tarea de editor.

Pero conseguir que nuestros alumnos hagan una lectura tan
pormenorizada sera dificil, por varias razones. Es muy probable que haya
un notorio distanciamiento entre los intereses lectores de nuestros jovenes
y los intereses tematicos, linglisticos, estilisticos y de referentes que
aparecen en la obra, incluida la misma finalidad del Quijote. No es una obra
facil de llevar al aula con el fin de “estudiarla” y/o de analizarla, incluso
puede es compleja para leerla en contextos escolares de niveles de
Educacion Obligatoria. Por ello se hace necesaria una aproximaciéon a
partir de algunas referencias que les sirvan de aliciente y de apoyo, que
aporten una motivaciéon basica para que no se hallen excesivamente
perdidos en su lectura.

En este estudio se pretende, a partir de una cuestiéon concreta, como es
la identificacion de Cervantes como “editor” de Cervantes del Quijote,
presentar una secuencia didactica que sirva de apoyo para potenciar la
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formacion/educacion del lector literario®. Esta aproximacion se hara desde
dos perspectivas:

a) accediendo a la obra a partir de cuatro capitulos concretos (los
capitulos I, VIIl y IX de la primera parte y el capitulo 11l de la segunda), que
por sus contenidos y por sus facetas discursivo-narrativas presentan
diversas claves para el “entendiemiento” y la comprension de la obra; y

b) poniendo de manifiesto uno de los hechos mas representativos de la
creatividad de Cervantes: el juego metaliterario (la ironia y la critica
respecto a las convenciones del género de caballerias) y los recursos
narrativos que se emplean para organizar y “controlar’ el desarrollo del
relato.

Nuestro reto de lectura se concreta en el seguimiento de la pista del
autor, que recurre a un indefinido narrador para intervenir bajo la peculiar
actitud discursiva de editor. El objetivo que nos guia es comprender esta
estrategia de Cervantes novelista para presentarse como editor —alguien
que cuida de la presentacién “fidedigna” de la verdadera historia de don
Quijote. Sobre estos aspectos se desarrolla nuestra propuesta que sirve
para introducir la obra en el aula —o mejor, introducir a los escolares en la
lectura (parcial, al menos) de la obra, y para que conozcan algunas pautas
del “pacto de lectura” que la obra exige. La finalidad de la secuencia
didactica es destacar algunas de las estrategias y recursos narrativos con
que Cervantes hace avanzar la obra a la vez que se sirve de ellos para
enmascararse y difuminar su presencia como autor en la obra.

1.2.  UN (IN)VEROSIMIL CONFLICTO DE AUTORES

A pesar de que el lector conozca, sin lugar a dudas la autoria de
Cervantes —como queda bien explicito en diversos paratextos que
preceden a la obra y en otras menciones y referencias: «Yo he dado en
Don Quijote pasatiempo / al pecho melancélico y mohino / en cualquiera
sazoén, en todo tiempo. / Yo he abierto en mis Novelas un camino / Por do

2 pozuelo Yvancos, igual que otros criticos, han sefialado la posibilidad de que el
Quijote sea leido de modo fragmentado, ya que su misma estructura y caracteristicas
discursivas lo permite; esto hace mas factible el acceso a la obra por parte de
escolares que se sentirian desbordados por la extensiéon y diversidad de facetas.
Respecto a la posibilidad de que sea leida por los escolares, remito a la «Pregunta
22 “¢Lo pueden leer los nifios? Es una vieja tradicién que los nifios espafioles se
vayan familiarizando con el personaje y sus aventura; naturalmente, en versiones
abreviadas y con lenguaje modernizado, para evitar su rechazo. En todo caso, sélo
entenderan de verdad la novela cuando sean adultos». Vid. Andrés Amoros,
respuesta a «50 preguntas basicas para acercarse a la obra», El Pais Semanal,
19/12/2004.
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la lengua castellana puede / Mostrar con propiedad un desatino» (Viaje del
Parnaso, 1V)-, a medida que la lectura nos introduce en la historia narrada,
van apareciendo juegos y convenciones que sefalan que en realidad
leemos una obra de autorias diversas; y, sobre todo, que el autor/escritor
no es exactamente el narrador (ni Cervantes ni Benengeli, uno porque se
oculta, el otro porque es objeto de transcripcion), de modo que el narrador
inmediato no debe identificarse con el autor primigenio de la obra.

Lo que el lector puede considerar evidente —por considerarlo obvio: que
Cervantes es el autor del Quijote— resulta que no lo es. Andrés Amords, en
la primera respuesta a las «50 preguntas basicas para acercarse a la
obra»®, ala pregunta ¢Quién escribio el Qujote?, responde apuntando a
los aspectos clave de la cuestion que pretendo tratar aqui: «Miguel de
Cervantes. Lo del historiador arabigo Cide Hamete Benengeli es sélo un
marco literario para dar complejidad a la historia, un juego: Cervantes
inventa al narrador; éste a Alonso Quijano, que inventa a Don Quijote, que
inventa a Dulcinea...». Su respuesta es un claro indicio de que se trata de
un tema de interés para cualquier lector del Quijote.

La referencia a «los autores que deste caso escriben» del primer
parrafo de la obra anuncia a las claras que quien sea que narra y escribe
no es un narrador ni un autor al modo habitual, sino alguien que se
comporta con cierto superior conocimiento. A pesar de esas evidencias, la
cuestion que en mi caso me ha llevado a destacar —aspecto que ya habia
sido advertido con anterioridad* por algunos criticos— este aspecto como
clave para el desarrollo de una propuesta didactica de acceso al Quijote y a
ciertas facetas de la narrativa cervantina.

8 Monografico sobre El Quijote, El Pais Semanal, 19/12/2004.

* En la edicién de F. Rico (2004), se indica, nota 14, pag. 87: «A partir de ahora, el
Quijote se ofrece regularmente como la traduccion, por un morisco bilingle, de la
Historia escrita en arabe por Cide (“sefior”) Hamete (“Hamid”) Benengeli (derivado de
berenjena), de acuerdo con el tradicional expediente de presentar un relato mas o
menos ficticio como copia o versién de un manuscrito hasta entonces inédito y a
menudo (sobre todo en los libros de caballerias) compuesto en una lengua exdtica.
Cervantes, el narrador que empezaba el relato con un “no quiero acordarme” y
continuaba investigando los “anales de la Mancha” y ponderando las discrepancias
entre “los autores que de este caso escriben”, se descubre ahora como una especie
de editor y comentarista. Ni esas ni otras referencias a las diversas fuentes y
opiniones en torno a la historia de don Quijote se dejan conciliar en un sistema
coherente; pero se trata de bromas y parodias diafanas que en ningin momento
pretenden ni pueden confundir al lector».
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1.3. INDICIOS (DESAPERCIBIDOS) EN EL TEXTO

Casi todos recordamos las palabras con que se inicia El ingenioso
hidalgo Don Quijote de La Mancha; sin embargo, no se recuerda que a las
pocas lineas, casi de inmediato y en el mismo primer parrafo, aparece una
peculiar mencion a «los autores que deste caso escriben» que,
posiblemente, ya pasa desapercibida al lector porque se halla interesado
por saber mas del personaje y de la historia que, en advertir detalles que
considera secundarios. El caso es que hay una mencion a los «autores»
que se han ocupado de la historia del Quijote —lo tenemos ya en el primer
parrafo, en la segunda pagina de la edicion original:

... tenia el sobrenombre de «Quijada», o «Quesada», que en esto hay alguna
diferencia en los autores que deste caso escriben, aunque por conjeturas
verisimiles se deja entender que se llamaba «Quijana». Pero esto importa poco a
nuestro cuento: basta que en la narracion dél no se salga un punto de la verdad.

Con ese «hay alguna diferencia en los autores que deste caso
escribeny, al parecer se anuncia, desde el inicio y a las claras, que quien
sea que narra y escribe no es un narrador-autor al modo habitual, sino
alguien que se comporta con cierto superior conocimiento, preocupado por
presentar la veracidad de la historia objeto de la narracion; por ello se dice
que las variaciones respecto al nombre del protagonista son algo que
«importa poco a nuestro cuento: basta que en la narracion dél no se salga
un punto de la verdad» (Quijote, I, 1). Parece que se trate de un comentario
propio de alguien que no soélo narra, sino que conoce muy bien la historia y
tiene por objeto presentarnosla, es decir que cuida de su edicion.

Pese a lo claro e inmediato de esta primera indicaciéon que se ofrece al
lector, parece que es un indicio dejado caer al desgaire. Claro esta que
habra otras nuevas indicaciones, que aparecen en una distanciada pero
efectiva sucesion de engarces en el relato. Las menciones de este tipo
parece que sean para Cervantes guifios que remiten a una faceta ludica de
complicidad con sus lectores contemporaneos —que participan en el juego
narrativo que presenta un esquema ya conocido para ellos—; sin embargo,
para el lector de hoy estos indicios pueden provocarle cierto grado de
perplejidad o de duda. Valgan como ejemplo algunos fragmentos en los
que contrastan menciones e indicios referidos al narrador y al “autor”.
¢ Sabe el lector escolar cédmo interpretar referencias como las siguientes?

También ha de carecer mi libro de sonetos al principio, a lo menos de
sonetos cuyos autores sean duques, marqueses, condes, obispos, damas o
poetas celebérrimos”, que aparece en el Prologo [obsérvese “mi libro”],
Prélogo, 1605

Aqui dio fin Cardenio a su larga platica y tan desdichada como amorosa historia; y
al tiempo que el cura se prevenia para decirle algunas razones de consuelo, le
suspendio una voz que llego a sus oidos, que en lastimados acentos oyeron que decia
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lo que se dira en la cuarta parte desta narracion, que en este punto dio fin a la
tercera el sabio y atentado historiador Cide Hamete Benengeli. (Quijote, |,
XXVIN)

Pero el autor desta historia, puesto que con curiosidad y diligencia ha
buscado los hechos que don Quijote hizo en su tercera salida, no ha podido
hallar noticia de ellas, a lo menos por escrituras auténticas: solo la fama ha guardado,
en las memorias de la Mancha, que don Quijote la tercera vez que salié de su casa fue
a Zaragoza... (Quijote, I, LII)

Llegando a escribir el traductor desta historia este quinto capitulo, dice que le
tiene por apécrifo, porque en él habla Sancho Panza con otro estilo del que se podia
prometer de su corto ingenio y dice cosas tan sutiles, que no tiene por posible que él las
supiese, pero que no quiso dejar de traducirlo, por cumplir con lo que a su oficio debia.
(Quijote, 11, V)

Entra Cide Hamete, cronista desta grande historia, con estas palabras en este
capitulo: «Juro como catdlico cristiano...». A lo que su traductor dice que el jurar
Cide Hamete como catoélico cristiano, siendo él moro, como sin duda lo era, no
quiso decir otra cosa sino que asi como el catdlico cristiano, cuando jura, jura o debe
jurar verdad y decirla en lo que dijere, asi él la decia como si jurara como cristiano
catolico en lo que queria escribir de don Quijote... (Quijote, Il, XXVII)

Real y verdaderamente, todos los que gustan de semejantes historias como esta
deben de mostrarse agradecidos a Cide Hamete, su autor primero, por la
curiosidad que tuvo en contarnos las seminimas della, sin dejar cosa, por
menuda que fuese, que no la sacase a luz distintamente. Pinta los pensamientos,
descubre las imaginaciones, responde a las tacitas, aclara las dudas, resuelve los
argumentos; finalmente, los atomos del mas curioso deseo manifiesta. jOh autor
celebérrimo! jOh don Quijote dichoso! jOh Dulcinea famosa! jOh Sancho Panza
gracioso! Todos juntos y cada uno de por si vivais siglos infinitos, para gusto y general
pasatiempo de los vivientes. (Quijote, Il, XL)

Dicen que en el propio original desta historia se lee que llegando Cide Hamete
a escribir este capitulo no le tradujo su intérprete como él le habia escrito, que
fue un modo de queja que tuvo el moro de si mismo por haber tomado entre
manos una historia tan seca y tan limitada como esta de don Quijote (Quijote, I,
XLVIIN)

Entre otras muchas, este tipo de menciones y referencias encajan, a

modo de marco, en el conjunto del puzzle narrativo que es el Quijote. Su
presencia ocupa en muchas ocasiones el inicio o el fin de los capitulos y los
cambios de las partes en que se estructura la obra. En el esquema
siguiente puede comprenderse lo que sucede: un conflicto surgido de entre
las alusiones a los “autores”, la fusion entre el “yo narrador” y el “lector
interesado” que tienen por interlocutor a un conjunto de lectores
potenciales. La perspectiva del narrador y las funciones que asume el
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“lector interesado” lo convierten en un “editor” que media y guia al posible
lector [Vid. esquema 1]

.,
N

Ademas de este tipo de referencias, en cuya observacion y busqueda
se centrarda la actividad propuesta como secuencia didactica, también
aparecen otros comentarios que advierten sobre el caracter entreverado
que toma la novela, cuando se entrecruzan varios relatos y se mezclan en
un sinuoso y encajado proceso narrativo, sistematico y organizado. Asi lo
sugiere el siguiente comentario es propio de alguien a quien preocupa la
faceta metaliteraria de la disposicion de los sucesos y, en suma, del
equilibrio de la estructura:
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. muerta la orden de la andante caballeria gozamos ahora en esta nuestra edad,
necesitada de alegres entretenimientos, no solo de la dulzura de su verdadera historia,
sino de los cuentos y episodios della, que en parte no son menos agradables y
artificiosos y verdaderos que la misma historia; la cual prosiguiendo su
rastrillado, torcido y aspado hilo, cuenta que... (Quijote, I, XXVIII).

Concretando, y antes de que se disperse nuestra atencion en alguno de
los muchos aspectos sugerentes que ofrece la obra cervantina, haré
explicito que pretendo centrarme en el logro de Cervantes al establecer
una esencial “distante complicidad” que le permitiera (di)simular su
presencia como autor o como narrador, para ceder la voz y el
conocimiento narrativo a alguien interesado en que se cuente la
“verdadera historia” del hidalgo don Quijote. Con ello conseguiria en su
novela una faceta mas novedosa que la sola deformaciéon de muchos de los
convencionalismos del género de la novela de caballerias mediante la
ironia y la burla. Y el resultado fue que, con esa presencia ausente del
autor-narrador, en realidad, fue asumiendo progresivamente una clara
funcion de “editor” de la (propia) obra. En el discurso esto se concreta de
modo que, como lectores, conocemos la historia del ingenioso hidalgo a
través de la narracién de un autor andnimo, primero, y después por el
detalle del contenido del manuscrito hallado —aunque sea evidente que ese
escrito es el pretexto para la referencia, la cita, la mencién, la burla y el
comentario de la peculiar historia.

1.4. UNLECTOR EN BUSCA DE UN MANUSCRITO

La faceta de Cervantes editor se debe y se hace posible a la creacién
de la figura de Cide Hamete Benengeli (a quien a partir de aqui llamaré
simplemente Benengeli) a quien se presenta como autor/cronista. Pero,
aunque mencionado como autor o cronista, en realidad su entidad en la
obra es poco mas que un nombre y un pretexto para recibir alguna pulla en
referencia a su estiI05; es el nombre que identifica al autor del manuscrito
que recoge parte de la historia del personaje. Es de notar lo de “parte”,
porque en la misma obra se habla, como sabemos, de mas de un autor,
segun el juego de complicidad narrativa que Cervantes comparte con sus
lectores. La presencia de Benengeli estd anticipada implicitament en los

® El hallazgo de esta personaje no es explotado en sus amplias posibilidades hasta la
Segunda Parte de 1615; sera en esa Segunda Parte donde Cervantes haga uso
mucho mas extensivo de él, como base para desdoblamientos multiples del propio
autor, del narrador o de los mismos personajes. Como referente de la historia que se
cuenta dara flexibilidad a la articulaciéon de los episodios y, dentro de ellos, a
aspectos pormenorizados para regocijo del lector y de los mismos personajes y del
narrador.

65



ANTONIO MENDOZA FILLOLA

ultimos parrafos con que se concluye la primera salida de don Quijote y la
Parte | (capitulo VIII), el lector se encuentra con una peculiar advertencia
del narrador-editor; las referencias sobre la historia concluyen y con ello se
apunta a la ruptura de la narracién:

.... deja pendiente el autor desta historia esta batalla, disculpandose que no hallé
mas escrito destas hazafias de don Quijote de las que deja referidas. Bien es
verdad que el segundo autor de esta obra no quiso creer que tan curiosa historia
estuviese entregada a las leyes del olvido, ni que no tuviesen en sus archivos o
en sus escritorios algunos papeles que de este famoso caballero tratasen; y asi,
con esta imaginacion, no se desesperd de hallar el fin de esta apacible historia, el
cual, siéndole el cielo favorable, le hallé6 del modo que se contara en la segunda
parte.

Esto supone una brusca interrupciéon del relato (como se dice en el
capitulo siguiente: «queddé destroncada tan sabrosa historia, sin que nos
diese noticia su autor dénde se podria hallar lo que della faltaba» (I, IX) ¢ A
qué autor se esta refiriendo el texto en este momento?, porque el lector
s6lo puede suponer que sea el previsible Cervantes, o bien, si ha sido muy
buen observador, recordara la indefinida referencia a los «autores que
deste caso tratan» que habia aparecido en el primer parrafo. El caso es
que aqui se remite al “autor” (en singular) y, en contraste, aparece una
primera persona, un “yo” narrador «causome, a mi parecer, pareciome...».

La pregunta inmediata del lector es buscar respuesta a ;qué sucede,
quién esta hablando?, para tratar de redituarse en una perspectiva
adecuada, ya que como receptor del relato necesita saber quién narra
(incluso con mayor urgencia que saber quién es el autor), igual que
necesita saber qué funcion tiene o asume ese narrador en la historia, ya
que sera éste el que haya de conducir al lector; vy, si se trata de un lector
con experiencia, se planteara qué puede esperar de esa estrategia
narrativa. Y aqui cobra notoriedad el “yo” de un narrador indefinido, que
muestra su especial interés por saber mas de la historia del caballero,
segun encarece su curiosidad:

Causome esto mucha pesadumbre, porque el gusto de haberlo leido tan poco se volvia
en disgusto, de pensar el mal camino que se ofrecia para hallar lo mucho que, a mi
parecer, faltaba de tan sabroso cuento. Parecidme cosa imposible y fuera de toda
buena costumbre que a tan buen caballero le hubiese faltado algin sabio que...
(Quijote, 1, 1X).

El anuncio de ese destronque resulta, en realidad, poco convincente
teniendo en cuenta el resto de paginas por leer que contiene el volumen
que el lector sostenga en sus manos. El lector sabe que la historia va a
continuar — necesariamente debe continuar— mediante un recurso u otro. Y,
efectivamente, tal como el lector podria esperar, gracias al trabajo y a la
diligencia que ese interesado lector puso en buscar la continuacién de esa
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agradable historia, enseguida, en la pagina siguiente, se aclara la cuestion:
«Estando yo un dia en el Alcana de Toledo, llegé un muchacho a vender
unos cartapacios y papeles viejos a un sedero...». Tal como era previsible
segun es propio del género al que corresponde el relato, se darg el
hallazgo de un ignoto manuscrito y en circunstancias casuales.
Recuérdese, a modo de ejemplo, la graciosa e irénica clave que permite
que ese curioso lector llegue al hallazgo del buscado manuscrito
continuacion de tan sabrosa historia. Sera algo muy peculiar, como la
identificacion de una nota al margen del manuscrito en la que reconoce el
nombre de Dulcinea..., pero de nuevo se sorprendera al lector con el
inesperado contenido de la cita; decia asi: «Esta Dulcinea del Toboso,
tantas veces en esta historia referida, dicen que tuvo la mejor mano
para salar puercos que otra mujer de toda la Mancha» (Quijote, I, 1X).

1.5. BENENGELI: UN NOMBRE AL SERVICIO DEL RELATO

En realidad, Benengeli es un peculiar autor sin voz, porque sus
palabras son tomadas por el narrador y en esa apropiacion (como creacion
suya que es) se incluye el mismo Cervantes. Aclarado sea entre nosotros,
Cide Hamete Benengeli no pasa de ser uno mas entre los autores ficticios a
los que la narrativa recurre en muchas ocasiones; es un simple recurso que
sirve de referente de fondo para la ficcion narrativa®. Es decir, Benengeli es
un personaje creado para estar al servicio de un recurso retérico en el
marco narrativo general de la obra; no es un actante, sino sélo un referente
que esta presente pero que no determina la accién, ni la sucesion de
relatos insertos de otros personajes que también cuentan sus historias,
propias o ajenas, y que participan, en su momento, en la accién principal.

El recurso del autor ficticio sirve para mencionar a alguien a quien se le
hace responsable de la historia, de la crénica o fuente “histérica”. Pero este
tépico de las novelas de caballerias alcanzé mayor potencial en la mente
creadora de Cervantes, de modo que, al citar su crénica y comentar su
discurso, el narrador encontré una nueva posicion de mayor control, de

® Posiblemente, los lectores reales tengan la curiosidad de saber quién puede ser
ese Cide Hamete Benengeli. Hay que advertir que aunque se diga que se trata de un
«autor arabigo y manchego» (22, 1), realmente y en el contexto del género, la figura
de Benengeli procede de un referente de caracter intertextual, que conecta con la
tradicion de la literatura de caballerias; se trata de un personaje arquetipico de las
novelas de caballerias, y por lo tanto no es sino un recurso literario. Por ello es, ante
todo, un personaje y una voz que se “citan” en el texto del Quijote por su narrador-
editor (y también por los personajes actantes); digo que no tiene voz porque no
puede intervenir directamente, como es obvio, y sus palabras se presentan
entrecomilladas o bien se citan como referencia, segun decisiéon del narrador-editor
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modo que asumié progresivamente la funcién de “editor” del texto que se
publicara como novela.

Asi pues, tras el hallazgo del manuscrito, el interés y la satisfaccion del
celoso lector parece que le conducen hasta la tarea de ejercer como un
preocupado editor:

Digo, pues, que por estos y otros muchos respetos es digno nuestro gallardo Quijote de
continuas y memorables alabanzas y, y aun a mi no se me deben negar, por el
trabajo y diligencia que puse en buscar el fin desta agradable historia... (Quijote, |,
1X)

Resulta, pues, que esa primera persona (;se corresponde con esa
mencion al segundo autor?) corresponde al curioso lector que se apuraba
ante la posible interrupcién de la historia y que estd ya a punto de
convertirse en celoso e irénico editor del texto encontrado, merecedor
también de “memorables alabanzas”. Pero aun ese narrador-editor necesita
de ayuda; y de inmediato busca a alguien, un morisco aljamiado, que
pueda traducir el manuscrito: «Con esta imaginacion le di priesa que leyese
el principio y, haciéndolo ansi, volviendo de improviso el arabigo en
castellano, dijo que decia Historia de don Quijote de la Mancha, escrita por
Cide Hamete Benengeli, historiador arabigo...» (Quijote, |, IX). El traductor
sera una nueva voz que acompafie a la del mismo narrador-editor, con sus
comentarios.

Proseguira la narracion en los capitulos siguientes; pero el manuscrito
que prometia ser integral, al cabo parece que no lo es tanto. Y, muchos
capitulos después, de nuevo una mencién al “autor” (;cual de ellos?) en
los ultimos parrafos del ultimo capitulo (I, LII) —cuando incluso se han
mencionado y transcrito poemas y epitafios en irénico loor y alabanza de
Don Quijote, escritos por los académicos de Argamasilla- se apunta a la
falta de mas referencias para la continuacion del relato:

Pero el autor de esta historia, puesto que con curiosidad y diligencia ha
buscado los hechos que don Quijote hizo en su tercera salida, no ha podido
hallar noticia de ellas, a lo menos por escrituras auténticas; sélo la fama ha
guardado, en las memorias de la Mancha, que don Quijote la tercera vez que sali6
de su casa fue a Zaragoza [...] Ni de su fin y acabamiento pudo alcanzar cosa
alguna, ni la alcanzara ni supiera si la buena suerte no le deparara un antiguo
médico que tenia en su poder una caja de plomo, que, segtn él dijo, se habia
hallado en los cimientos derribados de una antigua ermita que se renovaba. En la
cual caja se habian hallado unos pergaminos escritos con letras géticas, pero en versos
castellanos, que contenian muchas de sus hazafas y daban noticia de la hermosura de
Dulcinea del Toboso, de la figura de Rocinante, de la fidelidad de Sancho Panza y de la
sepultura del mesmo don Quijote, con diferentes epitafios y elogios de su vida y
costumbres. Y los que se pudieron leer y sacar en limpio fueron los que aqui pone el
fidedigno autor desta nueva y jamas vista historia. EI cual autor no pide a los que la
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leyeren, en premio del inmenso trabajo que le costo inquirir y buscar todos los
archivos manchegos, por sacarla a luz, sino que le den el mesmo crédito que
suelen dar los discretos a los libros de caballerias, que tan validos andan en el
mundo [...] (Quijote, I, LII).

2. UNA SECUENCIA DE AULA: LECTORES EN BUSCA DEL AUTOR, DEL NARRADOR
Y/O DEL EDITOR DE LA OBRA

2.1. CUESTIONES PREVIAS A DESTACAR EN EL DESARROLLO DE LA SECUENCIA
DIDACTICA

Una lectura atenta muestra al lector que efectivamente en la obra hay
un conjunto de indicios suficientes como para identificar el papel de editor
que se ha reservado el “autor” (el verdadero autor), quien ha asumido la
tarea de poner en orden y de presentar de modo impecable y ameno el
conjunto tan amplio de materiales que constituyen las hazafias de un
personaje principal y de un amplio elenco de personajes que realzan,
amenizan y dan diversidad a la historia tan peculiar e interesante de ese
Don Quijote.

El planteamiento narrativo no es una cuestion de simple contraposicién
entre narrador y autor. En realidad, se trata de un complejo juego de
espejos narrativos que se genera a partir de la presencia de Benengeli
desde el capitulo IX de la primera parte. Gracias a la presencia de este
“autor ficticio”, Cervantes se coloca en un lugar privilegiado: por una parte
se situa frente al espejo en el que se refleja la narracion (para poder
contemplarla en su desarrollo) y, ademas, se situa por encima y detras de
sus personajes, incluso detrdas de quien supuestamente asume las
funciones de autor. De este modo controla toda la situacion narrativa, sin
ser percibido por ninguno de los personajes de la obra y sin llegar a
mezclarse entre ellos. Desde esa perspectiva, Cervantes (como
lector/narrador/editor) apostilla y comenta cualquier aspecto o matiz del
discurso o de la accién; comporta como alguien que controla y revisa con
sabia actividad de editor de la obra. En realidad lo que hace es llevar a un
punto culminante la tarea de creador.

2.2. SOBRE EL TIPO DE AUTOR Y DE NARRADOR

Todas estas cuestiones presentadas en el texto nos indican que
estamos ante lo que en la teoria de la narracién se denomina un autor
implicito no representado [Booth, 1961; Reis, 1996], o lo que es lo mismo,
alguien que se corresponde con un segundo-yo del autor «que obedece a
esa distancia irénica de ocultacién, de desdoblamiento de su
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responsabilidad» [Reis, 1996: 229], sin que llegue a participar directamente
de la historia, por lo que se considera heterodiegético.

Pero ademas conviene tener claro qué tipo de funciones desempefia
este narrador. Desde las aportaciones de la narratologia, sabemos que el
“narrador” es un sujeto imprescindible para exponer y configurar el relato;
es “el productor” del mismo (relato). Y a la vez es una “entidad” creada por
el autor, quien le cede la palabra y la informacion o referencias para poder
exponer la historia. Sus funciones seran las de: a) contar la historia; b)
organizar y articular internamente el texto; ¢c) comentarista (con y/o a través
de los personajes o bien dirigiéndose al lector); d) sugerir o indicar cuales
son las fuentes; y e) presentar u ofrecer comentarios e intervenciones.

Esta claro que nuestro narrador cumple con cada una de estas
funciones, sin lugar a dudas. También esta definida su posicidn respecto a
la historia, de las diversas modalidades que sistematiza la narratologia: se
trata de un narrador heterodiegético y metadiegético, es decir, que expone
una narracion en segundo grado, de modo diferido y con referencias al
mismo discurso. Es obvio que la amplitud de recursos del Quijote incluye
ademas cualquiera de las otras modalidades de narrador: homodiegético,
heterodiegético, autidegético.

Pero estas escuetas denominaciones (“autor implicito no representado”,
narrador heterodiegético y metadiegético) resultan dificiles de comprender
por nuestros alumnos —quienes ademas no tienen por qué saber de
narratologia. Asi que el planteamiento didactico se orienta a que los
aprendices-lectores lleguen a esos conceptos a través de su propia
actividad de lectura y observacion. Intentémoslo a través de una propuesta
didactica, llevando al terreno de la aplicacion de aula el texto y los criterios
teoricos.

2.3. OBJETIVOS

Partimos de la lectura atenta de los capitulos I, VIl y IX de la Primera
Parte y del capitulo Il de la Segunda, que por su caracter y contenido son
esenciales para la comprensién de la obra, ya que presentan peculiares y
“eficaces” indicios. A partir de esos capitulos sera posible el comentario
sobre los recursos con los que Cervantes consigue mostrarse como alguien
que se situa distante —hasta el punto de no insistir (aparentemente) en su
autoria— del Quijote como libro de caballerias. Concretamos los siguientes
objetivos:

1 Observar los distintos tipos de indicios que ayudan a matizar y
completar la lectura de la obra.

2 Detectar la presencia de los recursos con los que Cervantes crea
un narrador de cariz literario, pero ajeno a la historia y, a la vez,
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implicado en el interés de la misma, pero sobre todo ajeno a si
mismo.

3 Diferenciar el concepto y la funcién de:

“autor’y “narrador”;

la presencia intencionada del autor como narrador;
el tipo de narrador;

la relacion que mantiene “el autor” y el “narrador” en el
discurso/contexto/desarrollo de la obra;

» las distintas perspectivas que adopta la narracién, segun quien
narra.

4  Desarrollar actividades que permitan comprender a partir de la
lectura y el comentario de los fragmentos y capitulos
seleccionados, aspectos relativos a la diversidad de perspectivas
desde las que se expone y se “‘comenta” (desde dentro de la
misma novela) la accion de sus personajes.

5 A partir de estas observaciones, establecer una reflexion para
superar la basica e ingenua idea de que el narrador en el Quijote
corresponde a la modalidad mas basica de identificacion con el
autor.

6 Reconocer el artificio narrativo de la presencia de una autoria
imprecisa y distinta de la persona del narrador (capitulo I, IX).
Esto supone comprender que el manuscrito de Benengeli es la
fuente, que no el discurso, porque éste queda en manos y al
albedrio del narrador —quien parece que pasa de ser el lector
curioso del Quijote del capitulo I, VIl a desempefiar las funciones
de compilador e investigador de la historia del hidalgo manchego
(1, IX) y, finalmente a ser el editor de la obra.

Segun se recoge en el esquema 2, las facetas a tratar serian las
siguientes:
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BUSQUEDA Y IUSTFICACION OE
INDICIOS Y CLAVES TEXTUALES

MENCION Y

REFERENCIA OE LOT
‘AUTORES’

TRATAMIENTO
CIE HAMETE | BENGELT

'OMENTARIOS SOBRE EL
TEXTO
= EL TRADUCTOR
= ELAUTOR
= LOS PERSONAJES

LA JUSTIFICACION DE

CERVANTES COMO EDITOR

2.4.  QUE HACE UN EDITOR

Sin duda sera necesario y formativo que se dedique una sesién a
exponer qué es una edicion critica, que los escolares vean y manejen
diversos tipos de ediciones’, de modo que puedan apreciar las
caracteristicas y el tipo de datos e informaciones aportaciones que cada
una de ellas presenta. Un modo de aproximarles a la diversidad de

7 Véase A. Blecua [1983] y J.M. Diez Borque (ed) [1985], respecto a las
modalidades de edicion: ediciéon critica (la que reproduce el texto original o
reconstruye y anota las peculiaridades del texto en su transmision); edicién princeps,
original, definitiva (la ultima revisada por el autor), anotada, facsimil, paleografica,
diplomatica, modernizada en grafia y fonética. Son diversas las posibilidades:
edicion critica (reproduce el texto original y, en su caso, lo reconstruye e incluye sus
variantes); edicién princeps; ediciéon original (la primera editada con permiso del
autor); edicion definitiva (la ultima revisada por el autor); edicion anotada; facsimil;
paleografica; diplomatica (que respeta grafias vy disposicion espacial del texto);
ediciéon modernizada.
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comentarios y anotaciones que suscita un texto clasico, puede ser el
empleo de distintas ediciones del Quijote, para observar los estudios
preliminares, qué tipo de informaciones y anotaciones aportan, etc. Su
empleo aproximara al alumno-lector a los comentarios que los criticos y
editores dedican para preparar y publicar un texto para hacerlo accesible al
lector.

» Un “editor” es la “persona que publica por medio de la imprenta u
otro procedimiento una obra ajena por lo regular’ (2%); y también
‘persona que cuida de la preparacién de un texto ajeno siguiendo
criterios filolégicos” (32); incluso en sentido figurado y familiar, “e/
que se da o pasa por autor de lo que otro u otros hacen”, segun
recoge el diccionario de la RAE.

Obsérvese, el detalle de la matizacion que se afiade en la acepcion
segunda “por lo regular”, con lo que nos e excluye que sea el propio autor
quien “edite” su obra; aunque, obviamente, la acepcién mas usual es la 3?,
quien cuida y prepara un texto ajeno. Incluso el valor figurado del término
parece que haya sido definido pensando en el tema que nos ocupa
respecto al recuso empleado por Cervantes.

Asi pues, a este editor que cuida de la narracién de la historia de
Don Quijote le corresponden en el discurso una serie especifica de
actividades:

» La redaccion del prologo de la primera parte de la historia.

» La lectura de lo narrado en los capitulos I-VIII de la primera parte,
cuya fuente es un autor anénimo que, en un primer momento en el
texto cita como Autor Primero.

» Labusqueday el hallazgo de los manuscritos.

La disposicién formal de las fuentes y de los documentos hallados
que contienen la Historia narrada desde el capitulo IX hasta el final,
cuya fuente histérica es Cide Hamete.

» El encargo de su traduccion al morisco aljamiado.

La adicion de los epitafios de los Académicos de Argamasilla con
que concluye la primera parte, hallados en una caja de plomo, y que
le son entregados por un médico al Narrador-editor.

» La compilacion de las diferentes fuentes, narracion de los hechos y
edicion del texto tal como es destinado al narratario, o lector
implicado en el texto de ficcion.

» La sumisién del lector real a su discurso, a través de su estrategia
narrativa y del pacto de lectura: le ofrece la historia de Don Quijote,
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presentada segun sus matizaciones, criticas, irdnicas, burlescas,
alusivas, etc., de modo que quede bajo su control de editor.

Que ese lector/narrador/editor coincida con la persona de Cervantes es
algo que queda abierto y al arbitrio de los lectores cotidianos —entre los que
me cuento- ya que lo que ofrece (segun los condicionantes del juego de
metaficcion que hemos sefalado) es precisamente la reelaboracion
comentada de la traduccién del texto de Benengeli, mas o menos acotada y
modificada —no diremos anotada —es decir, sin aparato documental
filolégico, aunque tampoco estd exenta de matices y comentarios criticos y
metaliterarios, aunque obviamente no afiadidos en interminables notas a
pie de pagina—, segun se advierte en el prélogo “falta de toda erudicién y
doctrina, sin anotaciones en los margenes y sin anotaciones en el fin del
libro” —la que el narrador edita como E/ Ingenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha.

2.5. Dos CITAS PARA CONCRETAR LA OBSERVACION

Valga como muestra explicita del nivel de juego de suplantaciones entre
autor-narrador-editor las siguientes citas, en las que se recogen diversas
facetas de cémo fue tratado el manuscrito de referencia. El primer
fragmento muestra cémo el mismo traductor (colaborador imprescindible
en esta (di)simulada tarea de “edicion” cervantinas) opina sobre la
veracidad y acierto de la historia que traduce. Realmente, el juego de la
metaficcion de la edicion del texto de Benengeli llega a extremos como los
que se recogen en el siguiente fragmento:

Dice el que tradujo esta grande historia del original, de la que escribié su primer
autor, Cide Hamete Benengeli, que llegando al capitulo de la aventura de la cueva de
Montesinos, en el margen de él estaban escritas de manos del mismo Hamete estas
mismas razones: No me puedo dar a entender ni me puedo persuadir que al valeroso
Don Quijote le pasase puntualmente todo lo que en el antecedente capitulo queda
escrito. La razén es que todas las aventuras hasta aqui sucedidas han sido
contingibles y verosimiles; pero ésta de esta cueva no le hallo entrada alguna para
tenerla por verdadera, por ir tan fuera de los términos razonables. Pues pensar yo que
Don Quijote mintiese, siendo el mas verdadero hidalgo y el mas noble caballero de sus
tiempos, no es posible; que no dijera él una mentira si lo asaetearan. Por otra parte,

8 Quizas queda mas en la sombra del recuerdo el traductor del Quijote, un morisco
aljamiado, a quien el lector curioso le encarga la traduccion de la extensa historia; la
tarea debio quedar interrumpida al final de la edicion de 1605... Es cierto, como ha
escrito M. de Riquer [1973:273-292] que «su intervencion no constituye mas que un
aspecto muy accidental del recurso parédico a los pseudoautores, traductores e
intérpretes de lenguas clasicas...», sin embargo, su presencia en el Quijote no es la
de un mero personaje-fantasma, como Cide Hamete,
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considero que €l la contd y la dijo con todas las circunstancias dichas, y que no
pudo fabricar en tan breve espacio tan gran maquina de disparates; y si esta
aventura parece apdcrifa, yo no tengo la culpa; y asi sin afirmarla por falsa o
verdadera, la escribo. TU lector, pues eres prudente, juzga lo que te pareciere, que
yo no debo ni puedo mas; puesto que se tiene por cierto que al tiempo de su finy
muerte dicen que se retractd de ella, y dijo que él la habia inventado por parecerle que
convenia y cuadraba hien con las aventuras que habia leido en sus historias (Quijote, II,
24)°,

Esta aclaracion debida a la pluma de Benengeli —que Cervantes
(perdén, quiero referirme a quien denominamos editor de la historia) ha
reservado hasta el Capitulo XXIV de la Segunda parte- , recoge los
distintos referentes narrativos que contiene la obra y que, a causa de su
respetable dificultad, se acaba invocando (o remitiendo) al lector para que
decida por si mismo, ante la imposibilidad del traductor y del mismo “autor”
de determinar cudl puede ser el grado de veracidad de lo narrado, habida
cuenta del proceso y de las personas que han intervenido en la escritura de
la historia.

Adviértase que en esa breve secuencia narrativa hay abundante
informacién sobre el trasfondo narrativo y se indica que:

v El traductor interviene no sélo en su propia tarea, sino que también
apostilla segun su criterio.

v" Benengeli quien anota y comenta.
v El propio Don Quijote es quien informa.

v' El editor /narrador matiza, ironiza, relaciona y hace nuevas
apostillas.

v Y, finalmente, se deja para el “prudente lector” que juzgue lo que
considere oportuno ante tal complejidad.

Con esa propuesta abierta se nos ofrece la posibilidad de implicarnos
en el juego a casi todos los lectores; pero es un juego que requiere que
estemos muy atentos a cualquier indicio que aparezca y se mencione o
aluda en el texto, a pesar de la ironia con que pueda ser expuesto.

Y en la segunda cita, de especial interés metaliterario, se expone un
conjunto de razones en defensa de las mismas peculiaridades de la
narracion, a modo de justificacion. El fragmento tiene un especial interés en
si mismo y constituye una “nota de edicion” inserta en el mismo discurso

® Se ha destacado en negrita y cursiva la diversidad de aspectos a los que se alude
en tan breve referencia.
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narrativo. Es, pues, una nueva y clara muestra de la funcién de “editor” que
asume la voz del narrador:

Dicen que en el propio original desta historia se lee que llegando Cide Hamete
a escribir este capitulo no le tradujo su intérprete como él le habia escrito, que
fue un modo de queja que tuvo el moro de si mismo por haber tomado entre
manos una historia tan seca y tan limitada como esta de don Quijote, por parecerle
que siempre habia de hablar dél y de Sancho, sin osar estenderse a otras digresiones y
episodios mas graves y mas entretenidos; y decia que el ir siempre atenido el
entendimiento, la mano y la pluma a escribir de un solo sujeto y hablar por las bocas de
pocas personas era un trabajo incomportable, cuyo fruto no redundaba en el de su
autor, y que por huir deste inconveniente habia usado en la primera parte del artificio de
algunas novelas, como fueron la del Curioso impertinente y la del Capitan cautivo, que
estan como separadas de la historia, puesto que las demas que alli se cuentan son
casos sucedidos al mismo don Quijote, que no podian dejar de escribirse. También
penso6, como él dice, que muchos, llevados de la atencién que piden las hazafias de
don Quijote, no la darian a las novelas, y pasarian por ellas o con priesa o con enfado,
sin advertir la gala y artificio que en si contienen, el cual se mostrara bien al
descubierto, cuando por si solas, sin arrimarse a las locuras de don Quijote ni a las
sandeces de Sancho, salieran a luz. Y, asi, en esta segunda parte no quiso ingerir
novelas sueltas ni pegadizas, sino algunos episodios que lo pareciesen, nacidos
de los mesmos sucesos que la verdad ofrece, y aun estos limitadamente y con
solas las palabras que bastan a declararlos; y pues se contiene y cierra en los
estrechos limites de la narracion, teniendo habilidad, suficiencia y entendimiento para
tratar del universo todo, pide no se desprecie su trabajo, y se le den alabanzas, no por
lo que escribe, sino por lo que ha dejado de escribir. (Quijote, II, XLVIII)

2.6. EL LECTOR cOMO EDITOR: UNA LECTURA EN BUSCA DE CITAS Y
REFERENTES PARA JUSTIFICAR LA IDEA CLAVE

Tras las apreciaciones anteriores queda perfilado el derrotero de la
clave didactica: observar, comprender y valorar cémo Cervantes, rizando
los recursos narrativos incluye, entre los muchos que emplea, este juego
metanarrativo a modo de reto personal que le permite distanciarse del
discurso de un género y de tipo de relato, ya que su intencion es la de
satirizarlo y la de mostrar los valores perniciosos que puede generar entre
los lectores. Tal es mi interpretacion de partida.

Es preciso concretar la lectura de:
v Los prologos de 1605 y de 1615.

v" Los capitulos I, VIl y IX de la Primera parte y el Capitulo Il de la
Segunda;

v Y afiadimos la Aprobacion de José de Valvidielso a la Segunda
parte del ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha.
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Con esta seleccion de material, mas las busquedas que se indican, se
ha trazado una trayectoria de lectura que situa al lector en un camino que le
encauza para comprender y seguir la trayectoria de la obra desde la
perspectiva de su narrador-editor.

2.6.1. LA OBSERVACION DE LOS PROLOGOS

Por cuanto por parte de vos, Miguel de Cervantes, nos fue fecha relacién que
habiades compuesto un libro intitulado El ingenioso hidalgo de la Mancha, el cual
os habia costado mucho trabajo y era muy dutil y provechoso [...] Privilegio Real,
Quijote, 1605

Interesa hacer referencia al Prélogo porque incluye suficientes indicios
como para establecer una solida base de pacto con el lector. En la
determinacion del pacto de lectura, con frecuencia los prologos y las
paginas iniciales aportan claves, indicios y referentes de interés para que el
lector, encamine su comprension y su interpretacion.

Ante la lectura del primer Prélogo (1605) no dudamos que sea el propio
Cervantes —a quien se menciona y se le concede la Aprobacion y el
Privilegio para su publicacion— , dando por supuesto que la voz que se
dirige al desocupado lector es la de Cervantes, aunque luego no aparece
su nombre al final del mismo. Quiza esa ausencia se deba por evitar una
redundancia evidente; o quiza, como opinan otros criticos porque el juego
de ficcion del editor-narrado ya estaba tramado y en la redaccion del
prélogo comienza ya jugar con la expectativas y la credulidad del lector.

Comencemos con los indicadores que jalonan o delimitar el pacto de
lectura —es decir el conjunto de claves que el mismo texto-discurso ofrece a
sus potenciales lectores. Evidentemente, en los siguientes puntos no
aparecen todas las indicaciones que habria que tener en cuenta en la
lectura integral de la obra —serian necesarias muchas otras mas de las
mencionadas en el Prélogo; se sefalan sdlo las ideas que en mi opinidn
resultan de interés para que el lector escolar comprenda este hecho y lo
tenga en cuenta durante su lectura.

1 El Prélogo de 1605, por sus mismas caracteristicas, forma parte de
la ficcion del conjunto de obra, y presenta al lector real la figura del
gautor, narrador? ;el personaje que narra los Capitulos | al VIII?
Pero a partir del Capitulo IX (tras la aparicion del manuscrito
benengeliano), ese autor del prélogo asume —dentro del sistema
narrativo que constituye la propia novela— las funciones de lector,
compilador y editor de la Historia de Don Quijote, amén de
encargarse de la “supervision” que hace de su traduccién del arabe
al castellano.
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2 Si se lee con atencion, parece que el Prélogo plantea en si mismo
una cuestion problematica de edicion propia de las convenciones de
la época, justo antes de dar el libro a la imprenta:

v/ La ausencia de escritos laudatorios y de poemas de encomio de
la obra;

v También se nos confiesa el esfuerzo que ha supuesto la
redaccion del prologo; confiesa que éste le cuesta mas de
componer que la misma historia: “Porque te sé decir que,
aunque me costé algun trabajo componerla, ninguno tuve por
mayor que hacer esta prefacién que vas leyendo”.

v Incluso se argumenta que es“por mi insuficiencia y pocas letras,
y porque naturalmente soy poltrén y perezoso de andarme
buscando autores que digan lo que yo me sé decir sin ellos”.

v Y, en fin, ironiza sobre la (relativa) importancia del prélogo, hasta
tal punto que no sabiendo como resolverlo'®, se determina a que
la historia quede sin ser publicada:

yo determino que el sefior don Quijote se quede sepultado en sus
archivos en la Mancha, hasta que el cielo depare quien le adorne de
tantas cosas como le faltan, porque yo me hallo incapaz de
remediarlas, por mi insuficiencia y pocas letras [...]

3 Por su parte, en el cierre del Prélogo de 1615, queda su rubrica
explicita en su autopublicidad: «Olvidaseme de decirte que esperes
el Persiles, que ya estoy acabando, y la segunda parte de Galatea»,
palabras con que cierra y “firma” el prélogo. Y, por otra parte, una
evidencia: el incremento de las menciones, especialmente en la
segunda parte, a Benengeli, cuando éste ya ha asumido
definitivamente la funcién de ser el dnico cronista de la verdadera
historia de Don Quijote. Lo que quiza so6lo fuera un recurso narrativo

% Aclaremos que habra solucion; ésta se halla de modo que el autor del prologo
asume los consejos ajenos; recurre a ocultarse tras las razones de su “buen amigo,
gracioso y bien entendido”, cuyas sugerencias le convenceran para comenzar a
redactar e iniciar de ese modo la subversién de las convenciones propias de los
libros de caballerias. La cuestion «se puede remediar en que vos mesmo toméis
algun trabajo en hacerlos —aconseja el amigo— y después los podéis bautizar y poner
el nombre que quisiéredes, ahijandolos al Preste Juan de las Indias o al Emperador
de Trapisonda, de quien yo sé que hay noticia que fueron famosos poetas». Con
esta sugerencia se inicia la ficcion desde el mismo ambito metaliterario, en concreto
por lo que afecta a las cuestiones propias de la presentacion de la edicion de la obra,
ya que se sugiere la misma argucia para la redaccion de las posibles notas y
acotaciones al margen, que finalmente quedan obviadas.
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sin mayores pretensiones en la primera Parte, cobré6 un valor
desorbitado en la escritura de la continuacion de la Historia.

2.5.2. LAS APORTACIONES DEL PROLOGO SOBRE EL PACTO DE LECTURA QUE SE
PROPONE AL LECTOR

En tres momento se dirige al lector: la invocacion que preside el prélogo
Desocupado lector; después cuando apela al lector carisimo, en su
invitacion a que lea personal y libremente la obra vy, finalmente, su
apelacién al que llama lector suave, cuanto ya tiene resuelto y decidido
cémo proceder con el tratamiento del prélogo. Entre esas apelaciones se
van diseminando ideas y pautas sobre como habria de ser entendido el
libro que sigue: «me podras creer que quisiera que este libro, como hijo del
entendimiento, fuera el mas hermoso, el mas gallardo y mas discreto que
pudiera imaginarse». Y mas adelante afiadira: «Solo quisiera dartela
monda y desnuda, sin el ornato de prologo, ni de la inumerabilidad y
catalogo de los acostumbrados sonetos, epigramas y elogios que al
principio de los libros suelen ponerse».

= Explicita la finalidad del texto (en este caso, puesta en boca del
amigo que le acompafia y aconseja):

Y pues esta vuestra escritura no mira a mas que a deshacer la
autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de
caballerias [...]. En efecto, llevad la mira puesta a derribar la maquina mal
fundada destos caballerescos libros, aborrecidos de tantos y alabados de
muchos mas; que, si esto alcanzasedes, no habriades alcanzado poco.

= Dos precisiones respecto al lector. También se atiende al lector,
a través de las palabras del amigo y sus recomendaciones, que
quiza ya resultan un tanto tardias si efectivamente la obra ya estaba
compuesta, como se dice:

Procurad también que, leyendo vuestra historia, el melancélico se mueva a
risa, el risuefio la acreciente, el simple no se enfade, el discreto se admire de la
invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de alabarla.

= Pero posiblemente, interesa mucho mas la busqueda de la
implicacion del lector, en su invitacion para que ejerza su derecho a
leer segun sus posibilidades y gustos:

[...] no quiero irme con la corriente del uso, ni suplicarte casi con las
lagrimas en los ojos, como otros hacen, lector carisimo, que perdones o
disimules las faltas que en este mi hijo vieres, que ni eres su pariente ni su
amigo, y tienes tu alma en tu cuerpo y tu libre albedrio como el més pintado, y
estas en tu casa, donde eres sefior della, como el rey de sus alcabalas, y
sabes lo que comunmente se dice, que «debajo de mi manto, al rey mato»,
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todo lo cual te esenta y hace libre de todo respecto y obligacion, y, asi,
puedes decir de la historia todo aquello que te pareciere, sin temor que te
calunien por el mal ni te premien por el bien que dijeres della.

Una alusiéon a la paternidad/autoria. Respecto a la peculiar
paternidad de la obra, hay que destacar la presencia del
intencionado (?) contraste padre/padrastro con que se refiere a la
autoria/edicion (¢ respectivamente?) en este prologo: «Pero yo,
que, aunque parezco padre, soy padrastro de don Quijote...». A
partir de esa frase, la critica ha querido ver una de las claves del
juego de Cervantes para difuminar y/o diferenciar la autoria de la
actividad del narrador de la historia. De ser asi, efectivamente se
trata de un indicio para interpretar adecuadamente la ficcion
narrativa.

El texto de la Aprobacion de José de Valdivieso, para la
Segunda Parte.

Por comision y mandado de los sefiores del Consejo he visto la Segunda
parte de don Quijote de la Mancha, por Miguel de Cervantes Saavedra. No
contiene cosa contra nuestra santa fe catélica ni buenas costumbres, antes
muchas de honesta recreacion y apacible divertimiento, que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicas, pues aun en la severa de los
lacedemonios levantaron estatua a la risa, y los de Tesalia la dedicaron fiestas,
como lo dice Pausanias, referido de Bosio, libro 2° «De signis Ecclesiae»,
capitulo 10°, alentando animos marchitos y espiritus melancolicos, de que se
acordo Tulio en el primero De legibus, y el poeta diciendo:

Interpone tuis interdum gaudia curis,

lo cual hace el autor mezclando las veras a las burlas, lo dulce a lo
provechoso y lo moral a lo faceto, disimulando en el cebo del donaire el
anzuelo de la reprehensiéon y cumpliendo con el acertado asunto en que
pretende la expulsion de los libros de caballerias, pues con su buena diligencia
mafiosamente ha limpiado de su contagiosa dolencia a estos reinos. Es obra
muy digna de su grande ingenio, honra y lustre de nuestra nacién, admiracién y
invidia de las estrafias. Este es mi parecer, salvo, etc. En Madrid, a 17 de
marzo de 1615.

El Maestro Josef de Valdivielso

2.5.3. ACTIVIDADES ESPECIFICAS DE BUSQUEDA Y JUSTIFICACION

>

Datos sobre los autores. En diversos lugares de la novela se hace
alusién a autor, autores, autor primero, segundo autor.... Busca y
comenta alguno de estos casos. Toma como referencia las
palabras con las que cierra el capitulo |, VIII:
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Bien es verdad que el segundo autor desta obra no quiso creer que tan
curiosa historia estuviese entregada a las leyes del olvido, ni que hubiesen sido tan
poco curiosos los ingenios de la Mancha, que no tuviesen en sus archivos o en sus
escritorios algunos papeles que deste famoso caballero tratasen; y asi, con esta
imaginacion, no se desesperd de hallar el fin desta apacible historia, el cual,
siéndole el cielo favorable, le hallé del modo que se contara en la segunda parte
(Quijote, I, VIII).

Y comenta en especial la siguiente cita:

[...] el moro en su lengua y el cristiano en la suya tuvieron cuidado de
pintarnos muy al vivo la gallardia de vuestra merced, el animo grande en
acometer los peligros, la paciencia en las adversidades y el sufrimiento asi en
las desgracias como en las heridas, la honestidad y continencia en los
amores tan platonicos de vuestra merced y de mi sefiora dofia Dulcinea del
Toboso (Quijote, II, IlI).

» Buscar citas y alusiones en las que el editor comenta —como referente
ironico y cémico- el texto de Benengeli o bien en las que Benengeli es
objeto de burla como autor-cronista de libros de caballerias.

Con frecuencia, a Benengeli y a su discurso se citan en momentos
esencialmente comicos de la accidon narrativa a propésito de nimiedades
singulares, lo que confiere una indudable intencién irdnica sobre este
personaje arabigo (cuestién sefialada incluso en el nombre, Benengeli).
Basta recordar, entre otras, la escena en que dofia Rodriguez acude al
aposento de Don Quijote para pedirle ayuda contra el villano del duque que
habia mancillado a su hija, y ambos se besan mutuamente las manos: el
editor advierte que «aqui hace Cide Hamete un paréntesis, y dice que por
Mahoma que diera, por ver ir a los dos asi asidos y trabados desde la
puerta al lecho, la mejor almalafa de dos que tenia» (I, XLVIII).

» Buscar algunos indicadores, entre los muy abundantes que aparecen
en la obra, del tipo: «Dice Hamete ...»

Téngase en cuenta que si bien es el “autor” del manuscrito, pero no se
le deja que hable directamente; sus palabras son citadas y manipuladas del
modo que él estima mas conveniente por este celoso editor-narrador, de
forma irénica con frecuencia.

» Buscar la siguiente cita en su contexto y establecer una valoracion
sobre por qué en muchos casos se toma con reserva y cautela su
discurso:

[...] su autor era moro, segtin aquel nombre de Cide, y de los moros no se
podia esperar verdad alguna, porque todos son embelecadores, falsarios y
quimeristas» (Quijote I, Il)
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» Leer la siguiente cita y justificar los términos e ideas que se han
destacado en ella:

Llegando el autor desta grande historia a contar lo que en este capitulo
se cuenta, dice que quisiera pasarle en silencio, temeroso de que no habia de
ser creido; porque las locuras de don Quijote llegaron aqui al término y raya
de las mayores que pueden imaginarse, y aln pasaron dos tiros de ballesta
mas alla de las mayores. Finalmente, aunque con este miedo y recelo, las
escribié de la misma manera que él las hizo, sin afiadir ni quitar a la historia
un atomo de la verdad, sin darsele nada por las objeciones que podian
ponerle de mentiroso; y tuvo razén, porque la verdad adelgaza y no quiebra, y
siempre anda sobre la mentira, como el aceite sobre el agua (Quijote Il, X)

v’ el autor desta grande historia

v dice que quisiera pasarle en silencio, temeroso
de que no habia de ser creido

v' aunque con este miedo y recelo, las escribié de
la misma manera que él las hizo, sin afadir ni
quitar a la historia un atomo de la verdad

v sin darsele nada por las objeciones que podian
ponerle de mentiroso; y tuvo razén, porque la
verdad adelgaza y no quiebra, y siempre anda
sobre la mentira, como el aceite sobre el agua.

» Relacionar el contenido de la cita anterior con el de la siguiente, y leer
el contexto en que cada una de ellas aparece:

[...] en el margen dél estaban escritas de mano del mesmo Hamete estas
mismas razones: «No me puedo dar a entender, ni me puedo persuadir, que al
valeroso don Quijote le pasase puntualmente todo lo que en el antecedente
capitulo queda escrito...» (Quijote, II, XXIV)

» Comparar los dos inicios de parrafo siguientes

Dice el que tradujo esa grande historia del original, de la que escribié su
primer autor Cide Hamete Benengeli, que llegando al capitulo de la aventura
de la cueva de Montesinos, en el margen dél estaban escritas de mano del
mesmo Hamete estas mismas razones: «No me puedo dar a entender, ni me
puedo persuadir, que al valeroso don Quijote le pasase puntualmente todo lo
que en el antecedente capitulo queda escrito... (Quijote, Il, XXIV).

Llegando a escribir el traductor de esta historia este quinto capitulo, dice que le
tiene por apdcrifo, porque en él habla Sancho Panza con ofro estilo del que se
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podia prometer a su corto ingenio, y dice cosas tan sutiles, que no tiene por posible
que él las supiese; pero que no quiso dejar de traducirlo, por cumplir con lo que a
su oficio debia, y asi, prosiguio diciendo [...] (Quijote, Il, V)

¢ Qué interpretacion puede hacerse de las alusiones a los diferentes
individuos que intervienen en la “recopilacion” de la historia de don Quijote?

» Argumentar o presentar razones para explicar quién enuncia los titulos
de varios capitulos del tipo «De cosas que dice Benengeli que las
sabra quien le leyere, si las lee con atencion» (Quijote, Il, 28).
Buscar otros casos similares y haz una relacion de los mismos.

» Comentar la tarea del traductor morisco aljamiado: a) buscar citas
fragmentos de sus intervenciones/comentarios; b) justifica la funcion de
“comentarista” que se le deja al traductor; c) destaca con ejemplos la
tarea de adaptacion, modificacion y purga del texto que realiza el
traductor. He aqui un ejemplo:

Aqui pinta el autor todas las circunstancias de la casa de don Diego,
pintdndonos en ellas lo que contiene una casa de un caballero labrador y rico; pero
al traductor desta historia le pareci6 pasar estas y otras semejantes menudencias
en silencio, porque no venian bien con el proposito principal de la historia, la cual
tiene su fuerza en la verdad que en las frias digresiones. (Quijote, II, XVIII).

» ¢Qué valoracién se hace del hecho de que el editor no desdefie los
comentarios que hace el morisco mientras realiza su traduccion, sino
que los anote e incorpore al nuevo texto?

» Para concluir la busqueda de este tipo de referencias justificativas de la
funcién de Cervantes como editor, se sugiere una observacion muy
concreta: los casos en que explicitamente Cervantes hace recaer sobre
Benengeli y su texto la clave para desautorizar y deslegitimar la autoria
del impostor, del atrevido e indocumentado Avellaneda sobre Don
Quijote:

Bien sea venido, digo, el valeroso don Quijote de la Mancha, no el falso, no el
ficticio, no el apacrifo que en las falsas historias estos dias nos han mostrado, sino
el verdadero, el legal y el fiel que nos describié Cide Hamete Benengeli, flor
de los historiadores (Quijote, I, LXI).

-Créanme vuesas mercedes -dijo Sancho- que el Sancho y el don
Quijote desa historia deben de ser otros que los que andan en aquella que
compuso Cide Hamete Benengeli, que somos nosotros; mi amo, valiente,
discreto y enamorado, y yo, simple gracioso, y no comedor ni borracho.

- Y asi lo creo -dijo don Juan- y si fuera posible, se habia de mandar que
ninguno fuera osado a ftratar de las cosas del gran don Quijote, si no fuese Cide
Hamete su primer autor (Quijote, II, LIX)
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3. TRAS LAS CLAVES PARA COMPRENDER A CERVANTES COMO EDITOR DEL
QUIIOTE

A modo de sintesis: ciertamente, en la ficcion discursiva hay una voz
que se hace responsable Ultima del discurso literario; es la voz de un editor
que prefiere quedar en la ambigiiedad de si se corresponde o no con el
autor, haciéndose pasar por alguien muy préximo a sus personajes. En
realidad, seria deseable que el lector reconociera que cada suceso, cada
episodio o cada comentario —de los personajes, del traductor, del narrador-
suponen una matizacion para la lectura. Asi, tras el final de la primera
salida (capitulo VIII) y el inicio de la siguiente secuencia, en el capitulo X",
el lector no conoce con claridad los procedimientos narrativos que se han
dispuesto respecto a la aparicion de unas “fuentes escritas” que justifican la
historia.

Tras la realizacion de esta serie de actividades de busqueda, lectura y
comentario de las facetas que se han ido enumerando, consideramos que
el lector esté en condiciones de:

a) Reconocer cual ha sido la estrategia y la artificiosa posicién elegida
por Cervantes en el espacio de la obra.

b) Comprender quién realiza el esencial acto de la escritura de la novela
y los recursos para quedar en un plano ensombrecido, sin pretender
ser identificado como quien realiza el acto enunciativo de narrar, ni
que se le sitie como tal en el mismo discurso literario.

d) Apreciar la diversidad de voces narrativas que diversifican la accion
principal y dan paso a otros narratarios (personajes del relato que
narran/cuentan su historia u otros sucesos, como es el caso de,
Cardenio, Dorotea, el cautivo, el mozo de mulas y un largo etc.,
cada cual con su peculiar historia y su peculiar espacio en la historia
principal. A todos ellos los orquesta la atenta imaginacion y celo de
un autor que cuida de la “adecuaciéon” y de la “propiedad” de la
“verdadera” historia, de modo ejemplar para alguien que aparenta
no ser el autor.

e) Entender que en la obra estan presentes diversas actitudes del
Cervantes-editor como “comentarista narrativo y critico” del propio
texto:

" Se habla en estos capitulos de dos autores. La mayor parte de los editores del
Quijote advierten que «al segundo autor se le suele identificar con Cervantes, puesto
que introduce, en el capitulo que sigue, a Cide Hamete Benengeli como primero»
[Allen, 1981: 141].
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v' Cervantes como autor + narrador que se desdobla en la
funcién del narrador por antonomasia, pero que esencialmente
se apoya en el rol del interesado descubridor y lector del
manuscrito atribuido a Cide Hamete Benengeli, cuyo texto cuida
celosamente para su edicion. De este modo encaja el rol de
narrador que, como editor, cuida de la rigurosidad, xxx y
veracidad de la historia.

v' Cervantes combina ambas funciones para permitirse el hacer
burla de Don Quijote o del mismo Benengeli, o bien tomarse la
libertad de transcribir los titulos de los capitulos y “el contenido”
de la historia procedentes del autor moro, o tomarse la libertad
de tratar con intensa ironia algunos personajes.

v" Innovador del género narrativo, a partir del contraste practico y
comentado de su hacer como escritor y como critico. En este
aspecto, sera interesante debatir con los alumnos-lectores si
introducir la diferenciacion entre el escritor/autor y el narrador en
el espacio de la obra literaria resulta ser una cuestion de
modernidad e innovacion narrativa.

v" En sintesis, las actividades de lectura, busqueda y observacion
junto con las de valoracion e interpretacion habrian de haber
servido para que comprendieran el juego de metaficcion y de
comentarista que realiza Cervantes, como aportacién mas
renovadora en su obra.

Habiamos partido de un protagonista, aparecié un lector interesado
por la historia de ese protagonista, que halla los manuscritos de la
cronica escrita en arabe por Benengeli, encarga su traduccioén, organiza el
texto en la secuenciacion con que se publica, comenta el contenido
(también aspectos de forma y estilo) de los manuscritos y de las
acotaciones del traductor y, en su momento, de las intervenciones de los
mismos personajes. Hecho todo lo cual edita y prologay da a laimprenta
el texto en su versidon definitiva. Al combinar todas estas facetas, resulta
que el inmediato (y Unico) lector implicito de la historia narrada sélo
podia ser Cervantes / Narrador, ya que sélo él tiene todas las claves
para comprender la historia, nosotros dependemos de él, y de como
proceda en sus funciones y actividades.

Su funcion es la de destacar la intencionalidad de su nueva novela de
caballerias, escrita cuando ya el género estaba en decadencia, pero aun
tenia amplio nimero de seguidores y lectores. Si Cervantes quiere
desmarcarse como “cronista” de la historia de don Quijote ha de ser critico
y satirico, ha de comentar y alterar las convenciones del género. Por eso
elige ser una voz en la sombra de la edicion —o sea, velando por el texto,
pero situandose fuera del relato mismo, comentando, ironizando, dudando—-
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sin duda como buen conocedor del género, a juzgar por el buen nimero de
obras, autores y detalles que de otros libros de caballerias se incluyen en el
Quijote. Tanto el hallazgo del famoso manuscrito, cuanto la traduccion y las
alusiones a la organizacién y compilacién de las diferentes fuentes (autor
primero, Cide Hamete Benengeli, poemas de los académicos de
Argamasilla...), son claves para marcar el pequefio laberinto de autores con
el que juega.

Tras estas observaciones y valoraciones de las diversas alusiones y
menciones a los autores, que han servido de clave de interés para hacer
una lectura minuciosa de diversos pasajes del Quijote, también es cierto es
que quiza toda esta problematica entorno a quién ha escrito la obra, podria
resolverse de otra manera, es decir, a través de la evidente y explicita
mencion, también muy ldgica..., como se apunta el final y cierre de la
obra:

Y el prudentisimo Cide Hamete dijo a su pluma:

-“Aqui quedaras, colgada desta espetera y deste hilo de alambre, ni sé si
bien cortada o mal tajada pénola mia, adonde viviras luengos siglos, si
presuntuosos y malandrines historiadores no te descuelgan para profanarte.
Pero antes que a ti lleguen, les puedes advertir, y decirles en el mejor modo
que pudieres:

iTate, tate, folloncicos!

De ningun modo sea tocada;
Porque esta empresa, buen rey,
Para mi estaba guardada.

Para mi sola nacié don Quijote, y yo para él; él supo obrar y yo escribir;
solos los dos somos para en uno, a despecho y pesar del escritor fingido y
tordesillesco que se atrevid, o se ha de atrever, a escribir con pluma de
avestruz grosera y mal delifada las hazainas de mi valeroso caballero, porque
no es carga de sus hombros ni asunto de su resfriado ingenio” (Quijote, I,
LXXIV).

La ironia del autor ha llegado hasta el ultimo momento. El juego de la
busqueda del autor ha llegado a su fin porque la historia ha concluido. Un
ultimo guifio de humor nos despide de con la solucion a una clave
escamoteada de la autoria.

La historia comenzaba con una referencia imprecisa: «En un lugar de la
Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que
vivia un hidalgo...», en lugar y en el nombre mismo del protagonista. Y
concluye de igual modo: «Este fin tuvo el ingenioso hidalgo de la Mancha,
cuyo lugar no quiso poner Cide Hamete puntualmente, por dejar que todas
las villas y lugares de la Mancha contendiesen entre si por ahijarsele y
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tenérsele por suyo, como contendieron las siete ciudades de Grecia por
Homero».

La trayectoria de sus hazafias y aventuras, el cuerpo narrativo de la
novela también se ha debido a la busqueda de textos y de indicios sobre la
cronica, las autorias, los indicios de los textos que se han manejado en la
ficcion. Y todo este proceso nos lleva a un esquema bastante esencial o
basico —mas escueto que la misma prolijidad con que se desarrolla el
relato:

Autor real

Mizuel de Carvantes

Anter simplicitos texmalizade de forma disersta o discontinuz en

Asstor primsne anémimo {Cape. 1-8)

Fostar: Asadimicor de Angamarile
R LLLLT T T T L P
JERTLiLLe v,

Narrader-EDITOR
"'n._ﬂ:ll\l textual andnima: organiza, preloga v edita el_hﬁlei"'
CEETTT samanett

Lector «implicito textnalizado de:

El texin del anior primero.

La cromica
La traduccien.

Laes poemas de los Académicos de Argamasilla.
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FELIPE B. PEDRAZA JIMENEZ

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

CONFESION PRELIMINAR

Confieso que cuando elegi este asunto para mi participacion en el
Congreso de reflexion pedagdgica imaginaba que seria tarea sencilla y
facilmente hacedera. En mi inocencia (sensu stricto: “desconocimiento”),
suponia que bastaria con perorar en torno a los inconvenientes, las
ventajas y la necesidad de antologias, la peculiar resistencia del género
narrativo a ser antologado y el comentario de alguno de los florilegios
quijotescos que han caido en mis manos y he manejado en mis tareas
docentes y en mis conatos de indagador de la obra cervantina. En
particular me resultaba especialmente grato ocuparme, aunque de forma
somera, de algunos volumenes publicados por queridos amigos como
Milagros Rodriguez Caceres (Santillana, 1995; ahora reimpreso con
prélogo de José Saramago, Santillana, 2005), Rafael Gonzalez Canal
(Brufio, 2000) y Rosa Navarro Duran (Escenas cervantinas, Alianza 2005),
junto a los de otros comparieros que en los Ultimos tiempos han dado a la
luz selecciones diversas de la novela cervantina.

1. LAIMPOSIBLE DELIMITACION DEL CONCEPTO DE ANTOLOGIA

Poco durd el inicial estado de inocencia (ahora en el sentido habitual:
“candor, falta de experiencia o malicia”): en cuanto di los primeros pasos,
me percaté de las dificultades que entrafiaba la empresa. No solo tenia que
discurrir sobre la necesidad y las limitaciones de las antologias;
previamente debia enfrentarme al insoluble problema de definir el género y
la concreta aplicacion al caso que nos ocupa.

Todos los presentes sabemos qué es una antologia, aunque se trate de
una voz introducida tardiamente en nuestra lengua (en el ultimo tercio del
siglo XVIII), no registrada en el primer diccionario académico y que aun en
las ultimas ediciones se aclara sefialando escuetamente que es sinénimo
de florilegio. De hecho, en la época de Cervantes, no se usa nunca el
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término antologia. El titulo habitual para las selecciones literarias es flor:
Flor de nuevos romances y canciones...

Sabemos también que algunos géneros literarios han vivido siempre
libre y espontaneamente en antologias. Desde el momento en que cada
cultura fija por escrito su tradicion lirica, aparecen los florilegios
manuscritos o impresos. En nuestra lengua contamos con los cancioneros
del siglo XV, cuya vida se prolonga con vigor y fuerza en el XVI. Cada
nueva generacion poética parece estar necesitada de una antologia que la
presente. En estos dias se cumplen, aunque la efeméride haya quedado
sepultada por el alud de celebraciones cervantinas, los cuatrocientos afios
de la aparicién de Flores de poetas ilustres de Pedro de Espinosa, la
primera antologia lirica del Barroco. En ese libro estan juntos por vez
primera, y con sus nombres, Géngora, Lope y Quevedo, acompafados de
otros muchos ingenios barrocos.

Las facilidades que da la lirica al antdlogo son similares a las
resistencias que ofrecen el teatro y la novela. La ficcion, que engendra una
realidad unitaria, se resiste a ser desmembrada. El publico sabe que para
la cabal inteligencia de un fragmento es, generalmente, imprescindible lo
que antecede y lo que sigue.

Y, sin embargo, el Quijote ha sufrido muchos procesos antologadores.
Probablemente porque eran convenientes cuando no imprescindibles.

Aunque siempre se citan como las primeras palabras del Quijote
aquellas de “En un lugar de la Mancha...”, lo cierto es que la primera
expresion significativa que se encuentra en la ediciéon de 1605 (ya que la
dedicatoria es topica e irrelevante) pertenece al Prélogo: “Desocupado
lector...”. No se dice por casualidad: la lectura de los dos tomos (cada uno
con mas de trescientos folios) exige un lector sin prisas ni agobios,
entregado al ocio atento y gozosisimo de ir desgranado las aventuras del
protagonista.

Ese lector ocioso (en el sentido noble del término) parece ser
mayoritario durante los dos primeros siglos de vida del Quijote. Al menos
eso se deduce de la preponderancia casi absoluta de las ediciones integras
de la novela. Pero desde mediados del siglo XIX se entreveré con otro
lector mas impaciente, mas joven y con menos tiempo (por tener que
dedicarlo a otros quehaceres). Empiezan entonces a menudear las
ediciones fragmentarias, antoldgicas, compendiadas o resumidas, en gran
medida destinadas al publico estudiantil, a la juventud y aun a la nifiez.

Es dificil deslindar donde acaban las ediciones antolégicas del Quijote y
donde empieza otro tipo de manifestaciones que José Maria Casasayas
[1995: p. xiv] calificaba de “meramente folcléricas como cromos, ediciones
de refranes, fantasias de artistas improvisados, etc. etc.” ;Dénde acaba el
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concepto de edicibon mas o menos selectiva y empieza el de adaptacion,
recreacion, tergiversacion o manipulacion del texto cervantino?

En los capitulos que siguen vamos a deslindar diversas variaciones de
ediciones fragmentarias y, en cierto sentido, antolégicas. Mi intencion inicial
era abarcar los cuatro siglos de vida quijotesca; pero me he encontrado con
que el material que se acumula es tan abrumador, que no cabe su
consideracion en los limites que la prudencia otorga a un articulo. Por eso
he prescindido del ultimo siglo (del que he reunido, no obstante, copiosa
informacién que queda reservada para otro momento). Ademas, esta
limitacion me permite valerme de un trabajo solvente y adecuado a mis
fines: el Ensayo de una guia de bibliografia cervantina. Tomo V. Ediciones
castellanas del “Quijote” hasta su tricentenario de mi buen amigo José
Maria Casasayas, que nos dejé hace unos meses. Sus precisiones
bibliograficas me ahorraran muchos errores y me han permitido dedicarme
al verdadero objeto de este trabajo, que no es la bibliografia ni el escrutinio
de impresos 0 manuscritos, sino la taxonomia de las antologias del Quijote.

2. NOVELAS DESGAJADAS DEL QUIJOTE

No puede extrafiarnos que la novela cervantina se resistiera a vivir en
antologias durante mas de dos siglos: es caracteristica, como hemos dicho,
de los géneros narrativos y de la ficcion en general. Sin embargo, su
estructura episddica y la interpolacion (sobre todo en la Primera parte) de
relatos y capitulos ajenos a la vida del protagonista e independientes de la
trama general y dominante, van a facilitar ediciones fragmentarias desde
fechas muy tempranas. Ya Cervantes, se hizo eco, por boca de Sansén
Carrasco, de la reaccion de sus primeros lectores.

Una de las tachas que ponen a la tal historia —dijo el bachiller- es que su autor puso en
ella una novela intitulada El curioso impertinente, no por mala ni por mal razonada, sino
por no ser de aquel lugar, ni tiene que ver con la historia de su merced del sefior don
Quijote. [II, cap. 3, p. 482]'

En otro capitulo, atribuyendo sus razonamientos a Cide Hamete
Benengeli, historiador arabigo y manchego, el autor defendio el interés de
estos afiadidos y las razones de la fria acogida del publico:

penso6, como él dice, que muchos, llevados de la atencién que piden las hazafias de
don Quijote, no la darian a las novelas y pasarian por ellas o con priesa o con enfado,
sin advertir la gala y artificio que en si contienen, el cual se mostrara bien al descubierto
cuando, por si solas, sin arrimarse a las locuras de don Quijote ni a las sandeces de
Sancho, salieran a luz. [Il, cap. 44, p. 737]

Las citas del Quijote las haré siempre por la edicion de Pedraza y Rodriguez
Caceres [Cervantes: 2005]. Sefalo la parte, el capitulo y la pagina.
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También a través de Sanson Carrasco busca disculpa o, mejor, abre la
perspectiva de otras interpretaciones:

Quiza podria ser que lo que a ellos les parece mal fuesen lunares, que a las veces
acrecientan la hermosura del rostro que los tiene... [Il, cap. 3, pp. 483-484]

Precisamente uno de esos lunares o afadidos constituye la primera
edicion fragmentaria del Quijote. El curioso impertinente, aparecié casi de
inmediato, desgajado de la obra en que se habia incluido, en la Silva
curiosa de Julian de Medrano, que publicé en Paris (1608), César Oudin
[Casasayas, 1995: num. 14]2, quien poco después se encargaria de
traducir al francés la Primera parte del Quijote, que vio la luz en 1612.
También en 1608, aunque en distinta imprenta, vio la luz una edicion
bilinglie de la novelita, «traduict d’espagnol en francgois, par Ni. Baudovin»
[Casasayas, 1995: num. 15].

Parece natural que El/ curioso impertinente, una novela italiana
enteramente independiente de la trama central, se separe del Quijote y viva
por su cuenta. Volveremos a verla, como afiadido gracioso, en una edicion
de las Ejemplares de La Haya (1739) y en otra de Valencia, 1783
[Casasayas, 1995: nums. 63 y 93]. En 1900, la “Biblioteca Mignon”, una
coleccion de libros diminutos y muy interesantes, la volvié a publicar en
solitario [Casasayas, 1995: nim. 448]. En compensacion, desaparece de
todas las ediciones compendiadas, antoldgicas e incluso de las escolares
que se presentan como completas o semicompletas.

En todos los tiempos, abundaran las ediciones de novelitas y episodios
independientes aunque insertos en El Quijote, a pesar de la casi unanime
opinién de que constituyen la parte mas endeble y con menor vigencia del
excepcional relato.

Singular fortuna en este género de ediciones sueltas o agavilladas con
otras novelas cortas ha tenido la Historia del cautivo. Aparece en una
coleccion de Novelas de Miguel de Cervantes de 1843 (Imprenta Nacional)
[Casasayas, 1995: num. 171] y en otra de Novelas escogidas de las
Ejemplares (Lopez Fando, Toledo, 1853) [Casasayas, 1995: num. 205],
aqui como complemento de la serie, en las Ultimas paginas (721-784).

Hachette la elegira para su publicacion en una serie dedicada al
aprendizaje de la lengua espafiola titulada Les auters espagnols expliqués
d’apres une méthode nouvelle par deux traductions frangaises: I'une
littérale et yuxtalinéaire présentant le mot a mot frangais en regard des mots

2 Remitire siempre a las ediciones por el nUmero que presentan en el Ensayo... de
Casasayas [1995]. Alli encontrara el lector interesado la descripcion bibliografica
completa, de la que en este articulo solo recogeré los datos imprescindibles para la
identificacion.

94



EL QUIJOTE Y SUS ANTOLOGIAS

espagnols correspondants; I'autre correcte et précédee du texte espagnol.
En 1864 aparece la primera edicion [Casasayas, 1995: num. 244], que
conocera numerosas estampas, varias de ellas dirigidas a francéfonos y
una, también de 1864, «para el uso de los espafioles y americanos que
deseen aprender el idioma francés» [Casasayas, 1995: num. 245]. No deja
de ser chocante la eleccion de un texto original espafiol para estos fines.
Asi debio de pensarlo el publico al que se dirigia, porque, tras esta edicién
inaugural, nunca mas aparecio el rétulo en cuestion.

En 1865 se suprimio de la portada la explicacién sobre el método de
ensefanza y se dejé escuetamente: El cautivo-Le captiv, histoire extraite de
“Don Quichotte”, junto a la expresion del nombre del editor y traductor: J.
Merson. El volumen siguid editdndose, dirigido al publico
predominantemente francés, pero también inglés o norteamericano, que
deseaba aprender espafiol en 1865, 1877, 1880, 1884 y 1895, que
sepamos [Casasayas, 1995: nums. 251, 310, 335, 411 y 418].

El mismo propdsito didactico anima la edicién de El/ cautivo y El
licenciado Vidriera, publicada en Munich (1887) por el profesor J.
Fessenmair [Casasayas, 1995: nim. 376]. En 1899 reaparece El cautivo en
New York (Appleton and Company), con “introducciéon gramatical’, notas
explicativas y vocabulario debidos a Eduardo Tolra, profesor de la
Universidad de Barcelona.

En esta predileccion por la Historia del cautivo, ademas de los
inaprehensibles azares editoriales, debieron de pesar el atractivo de la
autobiografia cervantina, en un momento en que la critica romantica y la
realista daban particular relevancia al autor y sus circunstancias, y la
presencia del mundo arabe norteafricano, en coincidencia con la expansion
neocolonial de las potencias europeas en esta zona.

El desgajamiento de breves relatos quijotescos continuara hasta
nuestros dias. En el marco temporal que nos hemos marcado contamos
con una edicion de conjunto: Novelas episédicas, publicada con ocasién del
Il centenario (Madrid, 1905) [Casasayas, 1995: num. 541].

3. EPISODIOS DESGAJADOS DEL QUIJOTE

Otro género de seleccidon antolégica ha consistido en la publicaciéon
independiente de episodios del Quijote que tienen cierta unidad. Asi, en
1883 se publicé en Paris Sancho Panza en su gobierno, un folleto de 32
pp. [Casasayas, 1995: num. 349]. O la serie que, con el expreso titulo de
“Vulgarizacién del Quijote”, aparecié en Valladolid en 1905 y entregé a los
lectores dos cuadernillos que contenian Las bodas de Camacho y La
libertad de unos galeotes [Casasayas, 1995: nums. 557 y 558]. En la
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misma direccién se mueve la adaptacion de Don Gaiferos y Melisendra
(Sucs. de Hernando, Madrid, 1909, 40 pp.) [Casasayas, 1995: num. 581].

4. FRAGMENTOS DEL QUIJOTE EN COLECCIONES MISCELANEAS: TERTULIA DE
ALDEA

Mas abundantes que las ediciones desgajadas de novelas o capitulos
son las selecciones antolégicas que consisten en incluir fragmentos mas o
menos extensos del Quijote en colecciones miscelaneas dirigidas o bien a
entretener los ocios o bien a la ensefianza de la literatura o de la lengua
espafola.

La primera antologia de esta indole parece ser la publicada por José
Manuel Martin: Tertulia de aldea (Madrid, 1782), en cuya portada se
exponen con claridad y precision sus objetivos: Miscelanea curiosa de
sucesos notables, aventuras divertidas y chistes graciosos para
entretenerse las noches del invierno y del verano.

En una reunién de aldea se van contando relatos e historias diversas,
sacadas de nuestros clasicos y levemente adaptadas. «Uno del congreso,
de genio alegre y festivo», elige varios capitulos del Quijote para entretener
a la concurrencia.

Para hacerse cargo del tipo de adaptacién y vulgarizacion que practica
José Manuel Martin, bastara citar el arranque de su relato:

No se sabe en qué lugar de la Mancha naci6 este hombre extravagante. Era
reputado caballero o hidalgo, pero creeré que fuese de aquellos de medio pelo, que
todo lo echan al nombre y reputacion, porque este sabia que era un usia hambriento,
pues, como dice Cervantes, su manutencién se reducia a una olla de algo mas de vaca
que carnero, salpicn las mas noches, duelos y quebrantos (que segun me persuado
son chofes y bofes [los pulmones del animal]) los sabados, lentejas los viernes...[tomo |,
pp. 28-29].

Con este estilo, ampliando, reduciendo, intentando aclarar el texto
original y remitiendo periédicamente a Cervantes como fuente, relata la
mayor parte de los episodios del Quijote. EI anénimo cuentacuentos del
primer episodio es sustituido mas adelante por el Tio Terrones, rustico
labrador pero sin duda ilustrado por la lectura de la excepcional novela.

Este curioso ensayo narrativo, que José Manuel Martin aprovecha para
incluir folletos de propaganda de sus productos editoriales, ademas de
chistes y facecias varias, recupera y amplifica uno de los rasgos que los
modernos estudios cervantinos han subrayado como singular marca del
Quijote: sus marcas de relato oral [vid. Moner, 1989].

El adaptador alterna escrupulosamente historias patéticas vy
conmovedoras (entre las que se encuentran La espafiola inglesa y Las dos
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doncellas) con las aventuras del ingenioso hidalgo, que ponen el
contrapunto comico. No hay duda del entusiasmo cervantino de don José
Manuel Martin, que no se cansa de ponderar el efecto hilarante de los
episodios quijotescos.

5. FLORILEGIOS PARA LA ESCUELA

Ya en el siglo XIX las antologias del Quijote en espafol van a tener
propositos eminentemente didacticos. En el extranjero se empiezan a editar
selecciones incluidas en miscelaneas de autores varios, como La floresta
espafiola (32 ed., Londres, 1818) o la Nueva coleccién de piezas en serio
sacadas de varios autores espafioles (22 ed., Lyon, 1818), que dedica sus
115 primeras péginas al Quijote [Casasayas, 1995: nims. 116 y 118].

Con esto se daba cumplimiento al bienhumorado vaticinio contenido en
la dedicatoria al conde de Lemos de la Segunda parte del Quijote, segun el
cual

el grande emperador de la China [...] habra un mes que me escribié una carta con un
propio, pidiéndome o, por mejor decir, suplicandome se le enviase [la Segunda parte],
porque queria fundar un colegio donde se leyese la lengua castellana, y queria que el
libro que se leyese fuese el de La historia de don Quijote. [Il, pp. 460-461]

De estas miscelaneas para el estudio de principios del siglo XIX nos
interesa particularmente la madrilefia de 1821. Ese afo Alberto Lista
preparé una interesante y razonable Coleccién de trozos escogidos de los
mejores hablistas castellanos con un destino didactico claramente
expresado en la portada: hecha para el uso de la casa de educacion sita en
la calle San Mateo de esta corte, y reiterado en el prélogo: se trata de «un
libro para las escuelas de primeras letras» (p. Ill). Con precision se sefialan
las cualidades que han de reunir las obras seleccionadas:

pureza y propiedad de voces y frases, decencia, algiin grado de interés que aficione los
alumnos a la lectura, variedad de materias, de estados y de metros, para que los tiernos
oidos se familiaricen con todas las formas poéticas y prosaicas de nuestro idioma, poco
volumen [400 pp. este tomo 1] y coste moderado. [p. IV]

Justifica Lista el recurrir a una antologia porque considera que no
existen obras integras que se ajusten a los propésitos educadores, mejor
dicho: «solo hay un libro que por su variedad pudiera fijar la inquietud de la
nifiezx»: el Quijote [pp. Iv-v]. A la adopcion de este libro como lectura unica
se opone un grave inconveniente, no estético sino moral: «no esta escrito
con todo el miramiento y circunspeccion que requiere aquella tierna y
respetable edad» [pp. IV-V]. Se han elegido, pues, unos fragmentos en los
que puede admirarse «la admirable flexibilidad de su estilo y la variedad de
sus tonos y coloridos».
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Las 112 primeras paginas del libro contienen la seleccion de fragmentos
aislados (sin continuidad narrativa: no interesa el relato sino el lenguaje),
que empieza con el «soliloquio de D. Quijote, cuando hizo la primera salida
de su aldea», en el que se encuentra la parodia del estilo altisonante de las
caballerias («Apenas habia el rubicundo Apolo...»), y termina con la carta
que Sancho escribe a don Quijote desde la insula. Entre uno y otro punto,
las mas celebradas aventuras del hidalgo manchego, tomadas de una
ediciéon rigurosa y completa (probablemente la de la Academia o la de
Pellicer), con una ortografia peculiar y bastante mas razonable que la
académica:

Nos hemos atrevido a hacer dos innovaciones en la ortografia: la una es la supresién
de la h en el intermedio de las dicciones [...]. Otra es el uso constante de la j en todas
las pronunciaciones guturales. [p. vi]

Modestas y dutiles reformas ortograficas, que lamentablemente no
triunfaron, basadas en el sélido principio de que «los signos ortograficos no
se han inventado para distinguir el origen de las voces, sino su
pronunciacion» [p. Vvill]. Aqui tienen los curiosos el origen de la chocante
peculiaridad ortografica de Juan Ramoén Jiménez.

Esa misma orientacion didactica presentaran otras miscelaneas
extranjeras como la Colmena espafiola o piezas escogidas de varios
autores espafioles, morales, instructivas y divertidas, con la varia
significacion en inglés de las particulares voces y frases idiomaticas al pie
de cada pieza y también en indice general por F. Sales, instructor de
francés y espafiol en la Universidad de Harvard, Cambrigia, cuya sexta
edicion es de 1846 [Casasayas, 1995: num. 186].

A mediados del siglo XIX, los fragmentos del Quijote también servian
para el aprendizaje de la lengua entre los nativos. De 1849 es la Coleccién
de autores selectos latinos y castellanos para uso de los institutos, colegios
y deméas establecimientos de segunda ensefianza del reino. Libro de texto
oficial, mandado publicar “de real orden” y salido de la Imprenta Nacional.
En el Prélogo se explica el origen y propdsito del volumen: «solo con la
asidua lectura, analisis e imitacion de los autores de nuestro Siglo de Oro, y
de los que en tiempos posteriores han logrado seguir sus huellas, sera
posible restaurar el buen gusto en el campo de las humanidades». Se
pretende articular un método practico con el que

lejos de extraviarse los alumnos en el laberinto de nombres que apenas comprenden,
puedan apreciar facilmente el verdadero valor de tropos y figuras, confirmando las
doctrinas del profesor con los ensayos de imitacién que al mismo tiempo hicieren. [p. V]

En esta antologia de 1849 el Quijote ha dejado de ser la obra hilarante
que habia sido desde su primera recepcién publica. Ahora se propone al
alumno una interpretacion trascendente: en el relato cervantino
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aparece, en efecto, personificada, por decirlo asi, una grande época con todas sus
creencias y costumbres, con todos sus instintos y sentimientos, revelandose al par la
eterna lucha entre la vida intelectual, entre lo ideal y lo positivo. Don Quijote representa,
pues, la idealidad humana estrellandose contra la invencible inercia de las cosas:
Sancho aparece como el simbolo del positivismo, siendo para él insondables los
peregrinos arranques y las altas virtudes de su amo. [p. 281]

La comicidad ha quedado relegada a un segundo plano, el Quijote es
una obra que anticipa la estética romantica del grotesco:

donde vemos juntos la risa y el llanto, donde la miel va mezclada de acibar,
apareciendo bajo el manto de la jovialidad con que Cervantes intenta cubrirse, la
amargura que inunda su corazon, con la persistencia impenitente del heroismo que
corre en vano tras la realizacién de la idea que le inflama y arrebata a las mas altas
regiones. [p. 281]

A continuacion [pp. 282-319] ofrece fragmentos inconexos que
empiezan con los molinos de viento y concluyen en los consejos de don
Quijote a Sancho. No hay continuidad narrativa, pero si un texto cuidado y
debidamente anotado.

La predileccion por el Quijote como instrumento educativo va a seguir
viva a lo largo de todo el siglo XIX y buena parte del XX y seguira
predominando en las colecciones de varios autores. Si antes hemos citado
la preparada para los institutos gubernamentales, citemos ahora la
Coleccién de autores clasicos esparioles para uso de los colegios de la
Compariia de Jesus (Barcelona, 1881). En el tomo | se consagran las pp.
508-571 a varios fragmentos de la Segunda parte del Quijote.

6. EDICIONES FRAGMENTARIAS Y QUIJOTES COMPENDIADOS

Estas selecciones miscelaneas (en las que los textos cervantinos
comparten su territorio con los de otros autores) continuaran vivas, pero
pronto compartiran las tareas de la ensefianza con las ediciones
fragmentarias del Quijote en solitario. Asi ocurre probablemente con la que
aparecié en Paris en 1841: Fragmentos escogidos del Ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha [Casasayas, 1995: num. 168]. Esta selecciéon no
sefiala expresamente su finalidad didactica y es posible que también
aspirara a captar la atencion del lector hispanohablante sin interés en el
aprendizaje de la lengua.

Claramente didacticas son las series que vieron la luz en Francia a
finales del siglo XIX. La mayor parte de los impresos lo sefalan
rotundamente en la portada.
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Bachillerato francés. Clasicos espafioles. Cervantes. Don Quijote de la Mancha.
Novelas ejemplares. Trozos selectos con estudio biografico y notas explicativas por
J. M. Mareca, catedratico... (Toulouse, 1895) [Casasayas, 1995: nim. 420]

Cervantes. El ingenioso hidalgo [...] & l'usage des classes par Louis Dubois... (Paris,
anterior a 1896) [Casasayas, 1995: n° 423]

En Espafia estas antologias fragmentarias tendrian un menor relieve
didactico en comparacion con los Quijotes compendiados.

El primero de ellos parece ser la Historia en compendio de la vida y
hechos del ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, publicada por la
imprenta vallisoletana de Damaso Santarén en 1840 y que se volvié a
imprimir en 1858 y 1883 [Casasayas, 1995: nums. 165, 218 y 350]. Version
en extremo reducida y apretada que no alcanza las 40 paginas en ninguna
de sus tiradas.

Esta linea de versiones diminutas del Quijote se ha mantenido a lo largo
del tiempo y en el periodo que nos ocupa la vemos reaparecer en la edicién
de la “Galeria histérica moderna” (Juan Llorens, Barcelona, 1865), con 24
pp. a doble columna; la Historia del ingenioso... extractada de la que
escribié Miguel de Cervantes (Sucs. de Antonio Bosch, Barcelona, 1871;
reimpresa en 1874), con 24 pp; la Historia compendiada del caballero
andante... por Joaquin Bohigas (Manresa, 1905), con 64 pp. [Casasayas,
1995: nims. 247, 267, 285 y 548].

7. EL QUIIOTE PARA TODOS Y EL QUIJOTE DE LOS NINOS

Tienen mayor interés para el estudio de la recepcion del Quijote los
compendios mas amplios y generosos que ofrecen al lector una version
suficiente, aunque incompleta, del texto cervantino. Esta ruta se abre con
dos ediciones casi simultaneas que llevan por titulo El “Quijote” para todos,
abreviado y anotado por un entusiasta de su autor y El “Quijote” de los
nifios y para el pueblo, abreviado por un entusiasta de su autor. Las dos las
imprimié José Rodriguez en Madrid, 1856 [Casasayas, 1995: nims. 211 y
212].

Se trata, sin duda, de dos obras realizadas al mismo tiempo. El prélogo
del abreviador esta fechado en E/ “Quijote” para todos el 30 de mayo de
1856 y en El “Quijote” de los nifios el 21 de junio del mismo afio.

Ese abreviador entusiasta no es otro que don Fernando de Castro,
personaje trascendental y polémico en la historia de las ideas y en la
renovacion de la pedagogia en Espafa. Como es bien sabido, este
sacerdote (Sahagun, 1814-Madrid, 1874) fue el padre, con Julian Sanz del
Rio, del krausismo espafiol. De este grupo intelectual va a surgir una
profunda reforma de la educacion, cuyos frutos mas notables se verian,
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muertos ya los fundadores, en la obra de su discipulo Francisco Giner de
los Rios y en la Institucion libre de ensefianza.

En 1856 Fernando de Castro, con cuarenta y dos afios, disfrutaba de
una posicion privilegiada en la corte isabelina. En 1848 habia sido
nombrado predicador real; en 1850, capellan de honor de la reina y director
de la Escuela Normal, y en 1852, catedratico de historia general en la
Universidad Central. Un envidiable curriculum eclesiastico y educativo que
adquiere un nuevo rumbo con la estrecha amistad que traba a partir de
1854 con Julian Sanz del Rio. Fernando de Castro se convierte en uno de
los valedores del krausismo y a través de él encauza sus viejas
preocupaciones religiosas y sus inquietudes filantropicas y educativas.

En este contexto se explica la preparacion de esos dos compendios. El
“entusiasta de Cervantes” que era Fernando de Castro emprendi6 la tarea
de abreviar por partida doble el Quijote, con la intencion de llevar el
mensaje que creia ver en la novela a un publico amplio que rehusaba
engolfarse en los dos gruesos volimenes de la obra original.

En la primera edicion de El “Quijote” para todos, “el abreviador” cita las
repetidas palabras de Sansén Carrasco:

los nifios la manosean, los mozos la leen, los hombres la entienden y los viejos la
celebran. [II, cap. 3, p. 482]

y se pregunta escéptico si es verdad «que la lean los mozos y la
manoseen los nifios» [p. V]. Como la respuesta no resulta claramente
afirmativa, se dispone a abreviar y a explicar el Quijote para situarlo al
alcance de todos. Destaca la finalidad moral de la novela:

De esta manera supo Cervantes castigar en D. Quijote las exageraciones en lo bueno y
a buenos fines enderezado, y en su escudero Sancho la inclinacion grosera, animal y
baja a los intereses puramente materiales, y a querer salirse de la condicidn oscura y
humilde en que habia nacido. [p. xvill]

Exalta la figura del Caballero del Verde Gaban, en el que prefigura un
ideal moral para la humanidad, en la linea propugnada por el krausismo,
puesto que en él

queda acabado el cuadro de lo que debe ser el hombre completo, de aquello a que
puede aspirar para hacer el bien y perfeccionarse, libre asi de toda aspiracion utopica
como de todo instinto brutal. [p. xviil]

Concluye que «D. Quijote es el espiritu, Sancho el cuerpo, y el
Caballero del Verde Gaban, el hombre».

Para Fernando de Castro «el Quijote [es] un libro europeo, y hasta
pudiéramos decir que pertenece en cierto modo a la humanidad, si para
todos tuviese la misma significacion esa palabra». Traspone la finalidad
moral y literaria de la obra a su tiempo:
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contribuir [...] a que se disminuya esa aficién frenética de nuestro siglo por la lectura de
novelas inmorales ¢ irreligiosas de folletin o, si se quiere, de surtido y de propaganda
revolucionaria. [p. XxII]

En su labor compendiadora, suprime los capitulos allegadizos: E/
curioso impertinente y otras novelas, el escrutinio de los libros, la ultima
parte del cap. 48, los versos... (pero deja el romance de Altisidora); se
abrevian la historia del cautivo, la de Griséstomo, la de las bodas de
Camacho, la de Cardenio y Dorotea, los cuentos... Modifica escenas
«como la de Maritornes con el arriero» y se permite «sustituir con otras
ciertas palabras nada decentes y aun deshonestas» [p. xxwvii].

No debe extrafiar este desmedido puritanismo en tan decidido valedor
del liberalismo ideoldgico, que dimiti6 de su cargo de predicador real en
1861 y finalmente se separd de la iglesia precisamente por defender la
libertad intelectual. La sociedad decimondnica, incluso en sus sectores mas
liberales y progresistas, estuvo aquejada de un puritanismo sin parangon
en toda la historia de Espafia (si se exceptian los primeros afios del
franquismo). Cuando se repasan los libretos teatrales sometidos a censura
en el siglo XIX, se observa cémo frases y expresiones que no provocaban
la menor reaccion en los siglos XVI y XVII eran tachadas con safa y
corregidas, a veces grotescamente, por los censores.

”

En este contexto se entiende que Fernando de Castro en su “Quijote
para todos se viera en la necesidad de sustituir palabras «nada decentes y
aun deshonestas», empleadas con la mayor naturalidad por su admirado
Cervantes.

El abreviador reduce el texto original a poco menos de la mitad (620 pp,
19 x 13 cms.), pero no marca con ningun signo los saltos y supresiones.
Al lector se le ofrece un relato continuado y unitario, lo que obliga a adaptar
los enlaces entre los episodios que en la novela cervantina no son
contiguos. Numera de nuevo los capitulos: los 52 de la Primera parte se
reducen a 35y los 74 de la Segunda, a 53.

Esta practica va a ser usual en todos los ensayos abreviadores
realizados en el siglo XIX y principios del XX. Difiere de las modernas
ediciones antoldgicas, en las que, por lo comun, se respeta el orden y
numero de los capitulos cervantinos y se sefialan las supresiones con
puntos suspensivos entre corchetes.

”

El “Quijote” de los nifios supone una nueva reduccién sobre El “Quijote
para todos. La edicion de 1856 tiene solo 537 pp. en formato bastante
menor: 15 x 10 cms. Segun afirma el autor en una nota prologal de apenas
dos paginas (frente a las 36 de El “Quijote” para todos), en esta version
aparece el héroe «no de cuerpo entero para los que estudian lo que leen, o
los que leen por gusto y pasatiempo, sino en boceto para los que
comienzan a deletrear y han de llegar a leer» [p. 7]. No se trata de
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fragmentos sueltos, «sino que, aunque muy abreviada, es la misma historia
seguida con ilaciéon y enlace, ordenada cronoldgica e histéricamente» [p.
7.

La numeracion de los capitulos se reorganiza y reduce: 20 para la
Primera parte y 34 para la Segunda.

A juzgar por los datos editoriales, no parece que El “Quijote” para todos
tuviera buena acogida. Nunca se reimprimié. En cambio, E/ “Quijote” de los
nifios conocié numerosas reimpresiones. Reaparecié en Madrid en 1861,
1867, 1870, 1873, 1885 y 1897. Ademas, hay dos ediciones sevillanas:
1877 y 1885, y una de Valparaiso: 1863°.

Desde la segunda edicion (1861), el titulo perdié el afiadido y para el
pueblo y subrayé, en cambio, su condicion de libro de texto:

El “Quijote” de los nifios, abreviado por un entusiasta de su autor, Miguel de Cervantes
Saavedra, y declarado texto para las escuelas por el consejo de Instruccién Publica.

8. OTROS QUIJOTES ABREVIADOS

El éxito de El “Quijote” de los nifios y la obligada demanda escolar
provocaron la aparicion de numerosos Quijotes abreviados. El mas
inmediato seguidor de Fernando de Castro fue Domingo Lépez Sarmiento,
que publico en la parisina editorial Garnier El “Quijote” de la juventud
(1867), mas breve (184 pp.) y mejor impreso que su predecesor. La
“Advertencia” prologal aclara la labor del abreviador:

La hemos descartado de todos los episodios impertinentes, de todas las digresiones
innecesarias, de ciertas escenas harto realistas para ser presentadas a la juventud,
habiendo dejado en un conjunto arménico, si bien algo reducido, todo el pensamiento
del autor...

El volumen volvié a imprimirse en 1887, 1888 y 1891 (que, sin embargo,
se presenta como 32 ed.) [Casasayas, 1995: nums. 257, 377, 381 y 393].
Cabe imaginar que este Quijote se dirigia fundamentalmente al mercado
hispanoamericano y que en él cumplia la funciéon que en Espafia tuvo por
las mismas fechas la version de Fernando de Castro.

3 Cito por la 52 edicion, con grabados, Madrid, 1873. El ejemplar de 1856 que se
conserva en la BNE no se puede consultar en estos dias porque esta entre los
materiales que van a formar parte de una exposicién conmemorativa.

* Vid. Casasayas [1995: nums. 211 (El “Quijote” para todos) y 212, 227, 238, 254,
266, 278, 311, 359, 362 y 431 (El “Quijote” de los nifios”)]. De la edicién chilena se
guarda un ejemplar en la BNE (Cerv. 2508).
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Junto a estas dos ediciones para la escuela laica —aunque Fernando de
Castro fuera sacerdote cuando las pergefio—, encontramos también
ediciones confesionales. Asi ocurre con la lanzada por La Propaganda
Catdlica (Madrid, 1875): un volumen muy parecido en formato y tamafio a
El “Quijote” de los nifios (xiv + 493 pp.). En el rétulo de portada se sefala la
indole y finalidad: El ingenioso hidalgo [...], arreglado para que sirva de
texto de lectura en las escuelas de instruccioén primaria [Casasayas, 1995:
nam. 295].

En la misma direccién, pero ajena a la vocacion antolégica, se mueve la
edicién que saca a la luz la Tipografia y Libreria Salesiana, arreglada para
toda clase de personas y en especial para uso de los colegios (Barcelona,
1896-1897). Se trata de una edicion mas o menos integra, con ocasionales
supresiones, repartida en tres volumenes de 398, 334 y 348 pp.
[Casasayas, 1995: num. 425].

9. EN TORNO AL TERCER CENTENARIO

En torno al tercer centenario de la publicacion de la Primera parte, la
maquina editorial redobla sus esfuerzos en la divulgacion del Quijote. Lo
que contrasta con lo ocurrido en los dos centenarios anteriores. Curiosa y
azarosamente, en 1705 y en 1805 no salié al mercado ni una sola edicion
espafiola del Quijote. Y no porque la novela estuviera olvidada. En 1704
aparece una edicion barcelonesa (Gelabert) con varias tiradas [Casasayas,
1995: nims. 46, 47, 48 y 49], y en 1706 otra madrilefia (Gonzalez de
Reyes) [Casasayas, 1995: niums. 50 y 51]. En 1804 también contamos con
varias ediciones; pero en 1805 lo Unico que ve la luz es el sexto y ultimo
tomo de la edicion berlinesa de Frohlich, que se habia empezado a publicar
en el afo anterior [vid. Casasayas, 1995: nims. 101-104].

Los centenarios, como pude apreciarse, son una invencién de la
burguesia conservadora y del nacionalismo decimondnico.

El tercer centenario fue celebrado con numerosas ediciones integras,
estudios, recreaciones y versiones antologicas que sustituyen a las hasta
ahora comentadas.

Encontramos compendios mas o menos breves como el que sacan los
Sucesores de Hernando en 1905, con 192 pp. [Casasayas, 1995: num.
540], o el Libro para los nifios. Célebres aventuras de don Quijote
(Figueras, 1905), con 128 pp. [Casasayas, 1995: num. 511]. Pero la tonica
dominante va a ser la de selecciones amplias, mas que compendiadas,
arregladas y expurgadas de algunos de los elementos pegadizos. Asi
sucede con la edicion titulada El ingenioso hidalgo... Episodios de su vida
dedicados a los nifios (Vda. de Tasso, Barcelona), que ocupa 800 pp. y se
adorna con los grabados de Gustavo Doré [Casasayas, 1995: num. 506].
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Sucesores de Hernando, imitando maliciosamente el rétulo de las
ediciones de Fernando de Castro, sacé en 1904 un volumen de 512 pp.,
cuyo subtitulo rezaba compendiado para que sirva de lectura en las
escuelas por un apasionado de su autor [Casasayas, 1995: num. 482].

Como era habitual, el compendio se realiza sin advertir de lo suprimido
y cuidando la continuidad narrativa. En el Prélogo nos hablan del «presente
trabajo, en que no falta ninguno de los sucesos de la fabula,
ordenadamente referidos como el autor los compuso». Asi, por ejemplo, el
escrutinio de la libreria (I, cap. 5 de esta nueva version; el 6 en el original)
queda reducido a un par de paginas en que solo se citan La Galatea y los
poemas épicos contemporaneos (La Araucana, La Austriada, El Montserrat
[sic]). Por via de supresiones la Primera parte se reduce a 25 capitulos y la
Segunda a 40.

Al mismo propodsito sirve la edicion Calleja para las escuelas, cuya
aparicion se produce, segun todos los indicios, en 1905: en esa fecha esta
datado el prélogo explicativo de numerosos ejemplares en los que no
consta el afio de impresion. Se trata de sucesivas ediciones en torno a las
600 pp. en pequefio formato (16 x 12 cms.), que ofrecen el texto cervantino
semicompleto: suprimen los preliminares, las novelas intercaladas, el
escrutinio de la biblioteca... En palabras de los editores dirigidas A los
sefiores profesores de primera ensefianza:

para reducirla a un tamafio adecuado, ha sido preciso cercenar de ella varios capitulos,
procurando, sin embargo, respetar la ilacion de las aventuras del héroe manchego, y
prescindir de las novelas que, como la del Curioso impertinente, no afectan al fondo de
la obra.

Junto a las explicaciones, las disculpas:

Mucho nos ha dolido poner mano en esta empresa de condensacion, pues todo es tan
hermoso que el &nimo se resistia a suprimir ni una sola letra. [...] Lo que no hemos
osado, considerandolo como inaudita falta de respeto, es modificar lo escrito por
Cervantes. Por eso preferimos suprimir por completo algunos capitulos antes de
profanar la obra inmortal.

Pese a lo cual,

si alguna frase de Sancho (muy pocas, por fortuna) se echara de menos, culpese a
nuestro deseo de que ningln concepto que pueda disonar hiera los inocentes oidos de
los lectorcitos a quienes esta edicion va dedicada.

El breve prélogo A los nifios repite la esquematizacion simbdlica del
Quijote que dominaba en su interpretacion desde el Romanticismo:

Para daros una ligera idea de lo que el Quijote significa, os diré que los dos personajes
principales, don Quijote y Sancho, son representacion acabada y completa de la vida.
El uno, sublime en su locura, se sacrifica siempre por el bien ajeno, dando su débil y
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maltrecho cuerpo testimonio de la bondad y grandeza de su alma. El escudero,
socarrén y egoista, no comprende el sacrificio sin la utilidad inmediata, y su amor a lo
positivo le lleva hasta explotar en provecho propio la locura de su generoso amo. Todos
tenemos, queridos nifios, algo de don Quijote y un poco de Sancho en nuestro
corazon...

En fin, tépicos simplificadores que se venian repitiendo, en este terreno
de las antologias, desde la de Fernando de Castro. Y que siguen coleando,
un siglo después, en algunos comentarios que hemos oido, oimos y
oiremos en este 2005 de nuestros pecados.

Junto a los Sucs. de Hernando y Calleja, surge un tercer compendiador
al calor de los fastos cervantinos de 1905: don Eduardo Vicenti, «consejero
de Instruccion Publica», segun reza en la portada. Sigue la linea y el
volumen fijado por Fernando de Castro en E/ “Quijote” de los nifios: cerca
de 500 pp. ornadas con 7 laminas. Casasayas registra hasta cinco
ediciones [1995: nums. 534, 559, 566, 567 y 574].

10. FLORILEGIOS MONOGRAFICOS: REFRANES Y PROVERBIOS

Dentro de la taxonomia antolégica que venimos desarrollando, nos
queda un género aun no tratado: el de los florilegios monograficos, la
seleccion de textos no por su calidad o por la idoneidad para el receptor al
que se dirige, sino por el tratamiento de un asunto o motivo.

Sin duda, lo que mas ha atraido a los antologos, y cabe presumir que a
los lectores, ha sido la dimension sentenciosa del Quijote. Como el resto de
las variedades antoldgicas, con las escasas excepciones ya sefialadas,
esta es también una invencion del siglo XIX.

El primer volumen suelto de este tipo (deudor, sin duda, de las muchas
notas y observaciones de los grandes editores del siglo XVIII y principios
del XIX: Bowle, Pellicer, Clemencin...) es el de Mariano de Rementeria y
Fica: Manual alfabético del “Quijote” o coleccion de pensamientos de
Cervantes en su inmortal obra (Madrid, 1838; facsimil: Almarabu-José
Esteban, Madrid, 1895). Le seguiran Sentencias de don Quijote y agudezas
de Sancho: maximas y pensamientos mas notables contenidos en la
inmortal obra de Cervantes “Don Quijote de la Mancha” (Madrid, 1863;
facsimil: Guillermo Blazquez, Madrid, 1981) y la labor paremioldgica de
José Coll y Vehi: Los refranes del “Quijote” (Barcelona, 1874) [Casasayas,
1995: nums. 156, 237, 277 y 284].

Los refranes y proverbios quijotescos llamaron también la atencién del
hispanista inglés Ulick Ralph Burke, que public6é en Londres dos
volumenes: Spanish salt (1877) y Sancho Panza’s proverbs (1895), en que
se recogen los adagios con traduccion literal al inglés y las notas
correspondientes [Casasayas, 1995: nims. 305 y 395].
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En Espafa, a raiz del tercer centenario, aparecieron dos nuevas
colecciones de pensamientos y proverbios: Refranes de Sancho Panza.
Aventuras y desventuras, malicias y agudezas del escudero de don Quijote
(Lopez del Arco, Madrid, 1905) y Los célebres consejos de D. Quijote a
Sancho Panza, puestos al alcance de los nifios (Valencia, 1905)
[Casasayas, 1995: nums. 539 y 556].

11. OTROS FLORILEGIOS MONOGRAFICOS

El tercer centenario fue ocasion propicia para otros tipos de antologias
monograficas. Dos publicaciones se ocuparon de un tema de renovada
actualidad: Las mujeres del “Quijote” (Buenos Aires, 1905), 16
fotograbados con textos cervantinos al pie; y Las mujeres de Cervantes
(L6épez del Arco, Madrid, 1905), amplio volumen de 266 pp. en que se
antologan los episodios cervantinos, entre ellos los quijotescos, con
presencia o protagonismo femenino. [Casasayas, 1995: nums. 509 y 538].

Otro impreso conmemorativo fue La tristeza del “Quijote” (Madrid,
1905), con dibujos de Ricardo Marin, “palabras” de Gregorio Martinez
Sierra y textos al pie de los grabados extraidos de la novela cervantina
[Casasayas, num. 547].

12. A MODO DE RECAPITULACION: VARIEDADES ANTOLOGICAS, DESTINARIOS Y
EMISORES

Si recapitulamos, a lo largo de tres siglos el Quijote conocié una notable
variedad de florilegios, que podemos resumir en cuatro tipos:

= edicion independiente de novelas y episodios;

= seleccion de fragmentos significativos sin ilacion narrativa en
colecciones de varios prosistas espafoles;

= compendios mas o menos extensos del texto y la trama de la
novela;

= antologias monograficas (refranes, mujeres, tristeza).

Una pequeia parte de estas selecciones se dirigian al gran publico (la
mas curiosa y original para nosotros es, probablemente, la primera: Tertulia
de aldea); la inmensa mayoria tienen como destinatarios a maestros y
estudiantes, tanto espafioles como extranjeros.

El siglo nacionalista y liberal convirti6 el Quijofe en instrumento
pedagégico, cumpliendo el vaticinio del propio Cervantes. No puede
extrafiarnos que en nuestro rastreo hayamos ido encontrando las
personalidades e instituciones que han teniendo un notable protagonismo
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en la historia de la ensefanza y, en particular, de la ensefianza de la
lengua espafiola: Alberto Lista, que, ademas de poeta y critico literario,
regento el experimento pedagdgico del colegio de la calle de San Mateo;
Fernando de Castro, padre del krausismo; las 6rdenes religiosas (jesuitas,
salesianos) y organizaciones como la Propaganda Catdlica; editoriales que
explotaron este suculento y necesario filén: Garnier, Hernando, Calleja...; el
hispanismo internacional, que echa mano de la prosa cervantina para
ensefar la lengua espanola...

13. EL INAGOTABLE DEBATE

Siempre se ha debatido y se seguird debatiendo, porque la cuestién no
tiene respuesta Unica e indudable, sobre el uso pedagdgico de las
creaciones literarias. Es obvio que el Quijote, como cualquier otra obra de
arte, se empobrece cuando se le asigna una funcién ancilar para el
aprendizaje de la lengua o para el conocimiento de la cultura de su época.
Mas altas misiones tiene el arte: divertir, recrear, ofrecer un mundo paralelo
al del lector, una ficcion que le permita vivir mas intensamente, sufrir y
gozar, reflexionar o exaltarse, de modo que el existir cobre una profundidad
de campo que complemente la realidad cotidiana.

Pero, ciertamente, la literatura consigue esta compleja educacion
sentimental a través de la palabra. Y en piezas maestras como el Quijote
se produce el efecto circular por el que la ficcion novelesca nos permite
conocer cada vez mas y mejor la lengua en que esta escrita, y el progresivo
dominio de la lengua consigue que la creacion artistica sea cada vez mas
diafana, mas rica y completa.

Los antdlogos del Quijote han tenido siempre en cuenta este circulo
virtuoso y han querido que sus destinatarios vivan la emocién de la singular
epopeya comica creada por Cervantes, al tiempo que se familiarizan con el
mejor espafiol que nunca se ha escrito.

Las antologias del Quijote, las del pasado y las del presente, solo
encierran un peligro: que sirvan de vacuna al joven lector, que maten el
interés y la sorpresa necesarios en la lectura. Pueden provocar que,
satisfecho con la seleccién antolégica, no procure el texto integro. Quiza
por ello, los compendios mas exitosos del siglo XIX y principios del XX
ofrecian, en un tomo de 500 o 600 pp., no todo el Quijote, pero si un
panorama razonablemente completo de los episodios relevantes. En esto
contrastan con las exigencias editoriales y pedagdgicas de nuestros dias,
que dificilmente admiten un volumen de mas de 200 o 300 paginas.

En aquel momento la ensefianza giraba en torno a la lectura, la
escritura y el habla, y hoy maltratamos al alumno con multitud de materias y
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conocimientos que a menudo no puede asimilar por falta de dominio del
lenguaje.

Histéricamente, la funcién de los Quijotes en compendio o abreviados
fue en extremo relevante. Leyendo E/ “Quijote” de los nifios, El “Quijote” de
la juventud, las versiones de Calleja o de los Sucs. de Hernando, se
formaron las brillantes generaciones que constituyeron lo que hoy
llamamos, con razoén, la Edad de Plata de nuestra cultura.
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EL CASO DEL QUIIOTE

ANTONIO REY HAZAS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID

La necesidad docente de leer a los clasicos de nuestra literatura no se
ha cuestionado nunca, hasta nuestros dias, en los que se han ido, poco a
poco, sustituyendo por una literatura infantil bastante mediocre, con
algunas excepciones, pero que se adapta, al parecer, por su Iéxico limitado
y su sintaxis sencilla, al aprendizaje del idioma mejor que el Lazarillo o
Fuenteovejuna. Y sin embargo, los resultados de esta paulatina
desaparicion de nuestros clasicos no son mejores que antes, sino al
contrario, dado que, aparte de que se ha situado la ensefanza de la
literatura espafiola en vias de extincion, como algunas especies biolégicas,
se ha conseguido también que los estudiantes no sepan leer con una
minima solvencia un texto en su idioma, aunque, eso si, conozcan la
gramatica al dedillo. Algunas voces criticas se han alzado contra semejante
dislate. A ellas me atengo, y, particularmente, a la de Luis Landero,
profesor de Lengua y Literatura en la ensefianza media, ademas de
extraordinario novelista, que por su doble condicion de escritor y profesor
sabe muy bien, por tanto, lo que dice y por qué lo dice. Oigamosle; merece
la pena:

El gramético a palos

Tengo un joven amigo que, después de diez afios de estudiar
gramatica, se ha convertido al fin en un analfabeto de lo mas ilustrado. Se
trata de un estudiante de bachillerato de nivel medio, como tantos otros, y
aunque tiene dificultades casi insalvables para leer con soltura y criterio el
editorial de un periddico, es capaz sin embargo de analizar sintacticamente
el texto que apenas logra descifrar. [...] Uno se pregunta: 4y para qué sirve
la lengua? ;Para qué necesitan saber tantos requilitorios gramaticales y
semiolégicos nuestros jovenes? Porque el objetivo prioritario de esa
materia deberia ser el de aprender a leer y a escribir (y, consecuentemente,
a pensar) como Dios manda, y el estudio técnico de la lengua, mientras no
se demuestre otra cosa, Unicamente sirve para aprender lengua. Es decir,
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para aprobar examenes de lengua. Entre ellos el de Selectividad, por
supuesto, que eso son ya palabras mayores. [...] Hace ya tiempo que la
tecnificacion del saber llegé también a las humanidades, culpables acaso
de parecer sobrantes y anacrénicas en el mundo de hoy. Uno no tiene nada
contra la gramatica, pero si contra la intoxicacién gramatical que estan
sufriendo nuestros jovenes. Uno esta convencido de que fuera de algunos
rudimentos tedricos, la gramatica se aprende leyendo y escribiendo, y de
que quien llegue, por ejemplo, a leer bien una pagina, entonando bien las
oraciones, y desentrafiando con la voz el contenido y la musica del idioma,
ése sabe sintaxis. [...] Asi que, quien quiera aprender lengua, que estudie
literatura, mucha literatura, porque sélo los buenos libros podran remediar
la plaga que se nos avecina de los gramaticos a palos.

Creo que la denuncia hecha por Landero en El Pais hace un par de
afos puede ser corroborada por cualquier profesor que haya corregido
examenes de Comentario de Texto en Selectividad, una prueba pensada
para demostrar la capacidad de lectura y comprensién critica de un texto
en su idioma que debe teber todo aspirante a ingresar en la Universidad, y
que, tristemente, sirve para confirmar todo lo contrario: que la mayor parte
apenas saben leer con criterio. «Asi que —como dice el creador de Juegos
de la edad tardia—, quien quiera aprender lengua, que estudie literatura,
mucha literatura», o lo que es lo mismo, que vuelva a los clasicos, tan
injustamente olvidados y postergados, incluido el texto inmortal de
Cervantes, por supuesto, y en primer lugar, ya que como dice una noticia
publicada en E/ Pais el 8 de mayo de 2002, y de conformidad con una
encuesta hecha por el Instituto Nobel y el Club del Libro Noruego, el Quijote
es la mejor novela de la historia literaria universal, con un 50% mas de
votos que En busca del tiempo perdido, de Marcel Proust, que ocupa el
segundo lugar. Los encuestados fueron cien escritores de todo el mundo,
entre los que se encontraban Salman Rushdie, Milan Kundera, John Le
Carré, Norman Mailer, y varios premios Nobel como V.S. Naipul, Wole
Soyinka, y Nadine Gordimer. Debian responder con diez titulos a la
pregunta: «¢cuales cree que son las obras mejores y mas importantes de la
literatura mundial?» El escrito nigeriano Ben Okri, dice la noticia, afirmé en
la rueda de prensa del Instituto Nobel lo siguiente: «si hay una novela que
hay que leer antes de morir es Don Quijote». De modo que la mejor novela
del mundo debe ir a la cabeza de nuestros clasicos, claro esta, lo que
implica que en ninglin caso debe estar postergada su lectura. j Por qué un
libro capaz de llegar lo mismo a un nigeriano que a un ruso, a un
norteamericano que a un chino, y de hacerlo ademas cuatrocientos afios
después de su primera publicacion, apenas llega hoy a nuestros alumnos?
¢ No sera una cuestion de metodologia? ¢ No se tratara de buscar el camino
adecuado para que interese a los mas jovenes, para crear o avivar sus
deseos de conocer el texto? Estoy seguro de que nuestros abnegados
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profesores sabran encontrar, si no han encontrado ya, la via mas
aconsejable de acceso, ya sea por medio de lecturas individualizadas de
capitulos puestas en comun durante la clase, ya por medio de la lectura de
partes o bloques de capitulos que tengan sentido, o de la lectura completa
de una de las dos partes del Quijote, si n es posible el texto completo,
aunque seguramente algun alumno hara la lectura completa, animado por
sus profesores.

Y es que, aparte otras razones, los «requilitorios gramaticales»,
imprescindibles para el aprendizaje de la propia lengua y de otras, por
supuesto, se sustentan, en mayor o menor medida, en una teoria linguistica
que, por decirlo con palabras de Chomsky, se refiere:

A un hablante/oyente ideal en una comunidad lingiistica totalmente homogénea, un
hablante que conoce completamente su lengua y no esta afectado por condiciones
gramaticalmente irrelevantes, como limitaciones de la memoria, distracciones, cambios
en la atencion o en el interés, o defectos casuales o caracteristicos, a la hora de aplicar
sus conocimientos de la lengua a un uso real Chomsky [1965:3].

Sin embargo, tal y como comenta José Antonio Marina, las
pretensiones tedricas de la gramatica pura e inmaculada, insoslayables
para su aspiracion de convertirse en una ciencia objetiva, implican una
abstraccion ajena al uso habitual del idioma:

jQuién pudiera ser ese hablante/oyente ideal! Por desgracia, los
hablantes reales, los interlocutores reales, los que hacemos el lenguaje
somos seres limitados, aunque tengamos suefios de grandeza.
Empantanados en malentendidos, pero empefiados en entendernos. Las
dos cosas al tiempo. Y esa dualidad, dolorosa y magnifica, debe contar en
el momento de estudiar una creacién humana que nos delata tan
crudamente como el lenguaje.

Necesitamos una teoria humanistica del lenguaje, enredada, dramatica,
heroica, arrepentida, desmesurada, ética, porque asi captaremos el sentido
de esa maravillosa, brillante, conmovedora, exaltante invencién [Marina,
1998:16].

La literatura no ha hecho explicita, claro esta, esa teoria humanistica
que pide Marina, pero si la contiene implicita, en cierta manera al menos; e
incluso ofrece, aunque solo sea ocasionalmente, magnificas lecciones
explicitas de ella. Leamos, para comprobarlo, un poema de Benedetti:

Sabemos que el alma como principio de la vida

es una caduca concepcion religiosa e idealista

pero que en cambio tiene vigencia en su acepcion segunda
0 sea hueco del cafién de las armas de fuego
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hay que reconocer empero que el lenguaje popular
no esta rigurosamente al dia

y que cuando el mismo estudiante que leyé en konstantinov
que la idea del alma es fantastica e ingenua

besd los labios ingenuos y fantasticos de la compafierita
que no conoce la acepcién segunda

y a pesar de todo le dice te quiero con toda el alma

es obvio que no intenta sugerir que le quiere
con todo el hueco del cafidn.

Al margen de textos metalinglisticos, como el de Benedetti, lo cierto es
que la lectura de los clasicos puede ayudar, y mucho, en diferentes
aspectos del aprendizaje de una lengua que, como la espafiola, tiene una
de las literaturas mas importantes del mundo. Pondré algunos ejemplos
sacados de nuestras letras aureas, para que sean clasicos en el mas puro
sentido de la palabra.

1. LOS CLASICOS Y LA TEORIA DE LA COMUNICACION: LITERATURA, VIDA Y PUNTO
DE VISTA

No hay duda de que uno de los principios teéricos que mas ha hecho
avanzar los estudios linglisticos en nuestro tiempo ha sido la teoria de la
comunicacion, sobre todo desde que Jakobson y otros formalistas rusos y
checos la enunciaron con todo su rigor. La relacion entre emisor-receptor-
mensaje-codigo-canal es ya un tdpico que se incluye en todos los
manuales de estudio, con frutos docentes indiscutibles.

Sin embargo, esta teoria, como todas, estd sacada de la observacion
de la realidad linguistica y literaria, sobre todo literaria, al menos en sus
aspectos mas profundos, y ello porque, aparte de que «no existe literatura
sin destinatario», porque «nadie consigna a la tinta y al papel lo que, de un
modo u otro, en el fondo de su animo, no concibe como una escritura
publica: como un lugar de encuentro, todo lo intimo que se quiera, con otra
alma, u otras almas, con aquella (la propia) que se ha puesto por escrito»
[Mainer, 2000:43]. Aparte de esto, repito, algunos de nuestros clasicos
intuyeron con tal hondura esta teoria de la comunicacion, que incluso en el
afio 2001 son de rabiosa actualidad. Me refiero a obras como el Lazarillo, el
Quijote o el Coloquio de los perros de Cervantes. Ello, por no mencionar
numerosos textos actuales, que todavia no sé si han ingresado en la
categoria de clasicos, como El cuarto de atras, de Carmen Martin Gaite, o
El desorden de tu nombre y La soledad era esto, de Juan José Millas, etc...
Aunque si creo que se puede considerar un clasico La familia de Pascual
Duarte, de Cela, que sirve exactamente igual de modelo magnifico para
nuestro interés, y es la obra espafola mas traducida después del Quijote; o
Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes, asimismo apasionante al
respecto.
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Sabemos que en ocasiones se insiste en el emisor. Cardenio y Dorotea,
por centrarnos en el Quijote, pueden servirnos de ejemplo, por sus
diferentes maneras de narrar la misma historia desde angulos distintos y de
manera muy diferente, ya que Cardenio los hace dos veces (I, 24 y 27) y en
ninguna de ellas completa su relato, que parece ir por muy mal camino,
mientras que Dorotea lo hace una sola vez (I, 28), de un tirén, y completa
su historia y la de Cardenio, abriendo al mismo tiempo la esperanza de que
todo acabe felizmente. Y es que Dorotea, que es el personaje que consigue
solucionar sus problemas de amor y honor con don Fernando, gracias a su
discrecion, a su inteligencia y a su valentia, es también que quien soluciona
los de Cardenio y Luscinda. Asi, el mejor narrador es también el personaje
mas destacado, porque la literatura y la vida van muy unidas en el Quijote,
ya que su héroe principal estd loco por leer y confunde la vida con la
literatura caballeresca. También podriamos mencionar aqui al propio Cide
Hamete Benengeli, supuesto historiador arabe de las andanzas
quijotescas, puesto en cuestion por el mismo personaje, por don Quijote:

desconsoldle pensar que su autor era moro, segin aquel nombre de Cide; y de los moros
no se podia esperar verdad alguna, porque todos son embelecadores, falsarios y quimeris-
tas. Temiase no hubiese tratado sus amores con alguna indecencia, que redundase en
menoscabo y perjuicio de la honestidad de su sefiora Dulcinea del Toboso; deseaba que
hubiese declarado su fidelidad y el decoro que siempre la habia guardado,
menospreciando reinas, emperatrices y doncellas de todas calidades, teniendo a raya los
impetus de los naturales movimiento (I, 3).

Otras veces, las mas, se subraya el papel del receptor, del interlocutor,
porque, como dice Carmen Martin Gaite, hay una necesidad narrativa, no
ya solo literaria, sino general, tanto oral como escrita, del interlocutor. De
hecho, «si el interlocutor adecuado no aparece en el momento adecuado
—dice-, la narracion hablada no se da» [Martin Gaite, 1972:25]. Y lo mismo
sucede en el relato escrito. Oigamos sus palabras:

ni por las mientes se me estarian pasando semejantes retahilas con el orden que llevan
si no estuvieras tu que me las vas guiando, y ese orden es su vida, su razén de existir;
nunca lo habia pensado, pero ahora lo veo clarisimo: las historias son su sucesion
misma, su encenderse y surgir por un orden irrepetible, el que les va marcando el
interlocutor, aunque no interrumpa, es segun te mira, ahora las desvia por aqui, ahora
por alla, a base de mirada, y nunca dan igual unos ojos que otros; el que oye, si, ése es
quien cataliza las historias, basta con que sepa escuchar bien [Martin Gaite,1981:100].

La novela, la narracion literaria, obvio es decirlo, se diferencia bastante,
sobre todo porque da mayor libertad, toda la libertad, al narrador, que no
tiene asi que someterse a las limitaciones de la realidad circundante:

El narrador literario las puede quebrar, saltarselas; puede inventar ese interlocutor que
no ha aparecido, y, de hecho, es el prodigio mas serio que lleva a cabo cuando se pone
a escribir: inventar con las palabras que dice, y el mismo golpe, los oidos que tendrian
que oirlas [Martin Gaite, 1972:26].
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Siempre a sabiendas, claro estd, de que en ultima instancia, todo remite
a un interlocutor real, de carne y hueso, que es el lector, como hace
magistralmente Cervantes al acabar el episodio de la cueva de Montesinos
(Il, 23). Episodio que, por cierto, nos ofrece una muestra excelente del
complejo y rico realismo lingiiistico quijotesco, ya que, como dice Angel
Rosenblat, «de pronto, en el habla del caballero, o del escudero, o en mitad
de los discursos, aparece una expresion del hampa, o una férmula notarial
o mercantil, o varios versos, o una frase de nivel social y expresivo
discordante, en una especie de extrafa promiscuidad linglistica» [1971].

La cueva de Montesinos es el relato de un suefio desmitificador del
mundo caballeresco que tiene don Quijote, y para expresarlo Cervantes se
sirve de numerosos detalles grotescos, desintegradores de lo poético.
Montesinos, que es un caballero, aparece vestido de estudiante clerical y
sin armas, lo que no encaja en absoluto: «un venerable anciano, vestido
con un capuz de bayeta morada, que por el suelo le arrastraba; cefiiale los
hombros y los pechos una beca de colegial, de raso verde; cubriale la
cabeza una gorra milanesa negra». También aparece definido como un
hipdcrita, dado el tamafio desmesurado de su rosario: «no traia arma
ninguna, sino un rosario de cuentas en la mano, mayores que medianas
nueces, y los dieces asimismo como huevos medianos de avestruz». En
vez de usar un pufial o una daga caballerescas, saca el corazén de su
amigo Durandarte con un cuchillo propio de rufianes y delincuentes: «un
pufial buido, mas agudo que una lezna». Y, para colmo de burla
desmitificadora de lo caballeresco, echa en el corazén un poco de sal, para
que no oliese mal y llegase “amojamado” a las manos de su amada
Belerma. En fin, cuando Montesinos le anuncia a Durandarte que ha
llegado don Quijote, después de quinientos afios, para desencantarlos a
todos, él lo pone en duda y usa una expresion del juego de naipes,
completamente impropio de un caballero de Carlomagno: «-Y cuando asi
no sea -respondio6 el lastimado Durandarte con voz desmayada y baja-,
cuando asi no sea, joh primo!, digo, paciencia y barajar». De inmediato,
tras compara a Belerma con Dulcinea, le interrumpe don Quijote, diciendo:
«jCepos quedos!, sefior don Montesinos: cuente vuestra merced su historia
como debe». jCepos quedos!, es una expresion del lenguaje carcelario.

Por ultimo, don Quijote insiste en que ha estado en la cueva durante
tres dias con sus noches, aunque en realidad todo ha sido un suefo.
Sancho, que le ha bajado a la sima con una cuerda, y sabe muy bien
cuanto tiempo has permanecido en ella, dice que ha estado media hora o
una hora como mucho. El caballero insiste en los tres dias. El escudero
repite que media o una hora. Y Cervantes, para implicar inexcusablemente
al interlocutor, que es el lector, en la lectura e interpretacién individual, libre
y personal de su obra, para hacerle participar y para que no tenga otro
remedio que interpretarla, para que el Quijote, en fin, sélo exista en la
lectura de cada uno de sus lectores, dice:
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No me puedo dar a entender, ni me puedo persuadir, que al valeroso don Quijote le
pasase puntualmente todo lo que en el antecedente capitulo queda escrito [...] Pues
pensar yo que don Quijote mintiese, siendo el mas verdadero hidalgo y el mas noble
caballero de sus tiempos, no es posible. [...] Por otra parte, considero que él [...] no
pudo fabricar en tan breve espacio tan gran maquina de disparates; y si esta aventura
parece apdcrifa, yo no tengo la culpa; y asi, sin afirmarla por falsa o verdadera, la
escribo. TU, letor, pues eres prudente, juzga lo que te pareciere (Il, 26).

Qué mejor manera de que un estudiante aprenda directamente, sin
necesidad de teoria, lo que es la comunicacion, el juego implicito o explicito
de emisores y receptores, cuya situaciéon modifica el mensaje mismo, e
incluso cambia su sentido, conforme a la situacion comunicativa, a su
cédigo y a su canal de difusion, y, claro esta, a las perspectivas de todos
los que intervienen en ella. Los clasicos literarios tiene ademas la ventaja
afiadida de que no implican el mismo esfuerzo intelectual de comprension,
dado que sorprenden, admiran, dejan pasmado al lector, por su apariencia
de vida, y asi, viviendo otras experiencias, participando de otras vidas, el
lector aprende sin esfuerzo lo que es una teoria compleja y abstracta. O
puede hacerlo, en todo caso. No necesita que le expliquen como se
modifica un mensaje segun quién habla y a quién se dirige y en qué cddigo
o canal lo hace, porque lo ha vivido como una experiencia, y asi lo ha
captado, de manera mas divertida y profunda, sin duda. No en vano la
literatura se ha usado siempre para ensefiar y moralizar. ;Por qué no
seguir haciéndolo?

Pondré otro ejemplo: los personajes del Quijote son a veces,
simultdneamente, protagonistas de sus vidas, espectadores de ofras,
narradores y lectores, por lo que el juego de vida y literatura, de realidad y
ficcion, se constituye en el eje de su poética de la libertad, al mismo tiempo
que posibilita la verosimilizacion de tan complejo, multiple y dispar
entramado de elementos.

Lotario, Anselmo y Camila, por ejemplo, los personajes de E/ curioso
impertinente, son capaces, no solo de escribir y leer sonetos —lo que ya les
da una dimension de vida suficiente, puesto que pueden crear literatura y
juzgarla—, sino también de discutir sobre si la poesia es verdad o mentira,
en los siguientes términos:

- Luego, ¢ todo aquello que los poetas enamorados dicen es verdad?
- En cuanto poetas, no la dicen -respondi6 Lotario—; mas, en cuanto enamorados,
siempre quedan tan cortos como verdaderos. (I, 34)

La literatura, como tal, no expresa la verdad, aunque los sentimientos
del poeta sean auténticos en su existencia real: la vida, pues, no es la
literatura. Y, sin embargo, estos personajes pueden hablar sobre la
falsedad o veracidad de la literatura porque tienen vida, frente a los
sonetos. Asi, los sonetos y su glosa, mera literatura, dan categoria de
auténtica vida a quienes los escriben o comentan. Pero Lotario, Anselmo y
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Camila, desde otra mirada, son pura literatura, dado que son los personajes
de una novela casualmente encontrada en la venta manchega, que lee el
cura a los demas personajes; es decir, es solo literatura para el cura, el
ventero, el barbero y los demas, en la medida en que todos tienen
capacidad para leerla o para escuchar su lectura, con lo cual la novela
intercalada a su vez confiere vida plena a todos esos personajes, que son
sus lectores. Sin embargo, el cura, el barbero y los demas, junto con don
Quijote y Sancho, son personajes literarios, son la obra de un supuesto
“historiador” arabigo, Cide Hamete Benengeli, son su creacion literaria, la
cual otorga vida al moro, conforme al sistema de verosimilitud
perspectivista seguido; el cual moro, obviamente, a su vez, no es otra cosa
que un producto de la pluma cervantina, pura creacion literaria, etc. Se
trata, en definitiva, de un juego de enmarque, de literatura dentro de
literatura, o de una serie de cajas chinas, cuya finalidad, ademas de borrar
las fronteras entre la realidad y la ficcion, es la de hacer verosimil lo
increible. Porque la vida de don Quijote parece mas que real, realisima, en
comparacioén con los sonetos de Lotario, pese a su caracter disparatado. Es
una mera cuestion de perspectivas: depende unicamente de donde nos
situemos. Como bien dice Riley:

El Quijote es una novela de multiples perspectivas. Cervantes observa el mundo por él
creado desde los puntos de vista de los personajes y del lector en igual medida que
desde el punto de vista del autor. Es como si estuviera jugando con espejos o prismas
[Riley, 1966:71].

Al borrarse los limites precisos que separan la fantasia de la realidad, el
lector real del Quijote puede aceptar la credibilidad del estrafalario caballero
e incluso puede pensar en su historicidad relativa. Pero también se dara
cuenta de que la perspectiva es fundamental para captar la realidad, sea
literaria 0 no; esto es, comprendera que considerar algo vida o literatura
depende, fundamentalmente, de la mirada, y no tanto de la cosa
observada: si bien lo miras —dice Cervantes al lector de sus Novelas
Ejemplares. Y asi entendera bien la actitud del propio don Quijote, al
comprender que todo depende del punto de vista, de la optica de vision.
Con ello, la realidad y la verdad se relativizan, se hacen mas flexibles, se
liberan, en suma, de cualquier tentacion de dogmatismo, porque ya se ha
liberado su punto de vista.

Cervantes -dice G. Zaid— objetiva su conciencia autoral
explicitamente en aquellas “tomas” narrativas que, de paso, filman su
propia filmacién ante un espejo: don Quijote hablando de sus hazafas
noveladas en el Quijote, en la mirada irénica de la “camara” que nos
permite contemplar el mundo desde un punto de vista liberado y liberador
del acontecer [1993:55-56].
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El lector encuentra su mirada distanciada por los diversos filtros que le
ha puesto Cervantes, ya que hay autores anoénimos diversos, anales o
archivos de La Mancha, un historiador principal, Cide Hamete Benengeli,
un traductor morisco, un segundo autor que manda traducir la version
original arabe al castellano, que, a su vez, son lectores de la obra y, como
tales, hacen comentarios criticos sobre ella, sin olvidar, claro esta, al autor
falso, Avellaneda, cuyo Quijote apécrifo desautoriza Cervantes dentro del
suyo; ni al que nuestro héroe supone habia de comenzar su obra diciendo:
«Apenas habia el rubicundo Apolo...»; ni al propio don Quijote, que también
escribe en verso a Altisidora y en prosa el excelente relato del caballero del
lago. Al hallar tal y tan compleja multiplicidad de perspectivas referidas, no
ya a los personajes literarios, sino a los creadores de tales personajes, el
lector real, el de fuera del texto, no sabe si se las ve con la vida, con la
novela, o con la vida que es la novela, o con la novela que es la vida. Obvio
es decir que me refiero al lector ingenuo, al lector virgen, que se ve
abocado a la confusién por el genial e incomparable proceso novelesco
quijotil. El otro, el mas experimentado, captara el proceso de filtros
multiples, de diversas perspectivas y espejos varios que implican los
variopintos “autores” de la novela.

2. LENGUAJE LITERATURA Y CULTURA

El lenguaje nos instruye sobre el modo de ver la realidad, sobre la
realidad en si, por eso es mas de fiar cuando habla de fenémenos
subjetivos que cuando habla de realidades objetivas. El caso del sol es
paradigmatico. No podemos dejar de ver que se mueve en el cielo, pero la
ciencia nos dice que eso no es verdad. El lenguaje nos sirve como indice
para emprender investigaciones sobre el Mundo de la vida, es decir, sobre
la peculiar manera que tenemos de experimentar, sentir, hablar de la
realidad [Marina, 1998:23].

Pues bien, ni siquiera en un terreno tan especifico como el sefalado los
clasicos son ajenos al problema, aunque sea ocasionalmente. Es suficiente
recordar el ultimo terceto de un magnifico soneto de los hermanos
Argensola2 escrito a principios del siglo XVII:

Porque este cielo azul que todos vemos
ni es cielo ni es azul, lastima grande
que no sea verdad tanta belleza.

El lenguaje —dice Marina— es sdlo el gran auxiliar de la inteligencia
humana [Marina, 1998:22] ;Nos dice el lenguaje algo sobre la realidad?

! Para todas estas cuestiones, vid. Rey Hazas [2005a y 2005b].

2 No sabemos con certeza si es de Lupercio o de Bartolomé.
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¢Podria un extraterrestre entender algo sobre el universo a partir de un
diccionario? El lenguaje nos informa de lo que una sociedad considera
importante. Un diccionario puede entenderse como un discurso
psicocultural, la anatomia de los intereses, las preferencias y las manias de
una sociedad. La gramatica entera nos proporciona informacién sobre los
presupuestos intelectuales que hay por debajo de su sistema de creencias
y de su modo de vida. La sintaxis, por ejemplo, estructura nuestro sistema
de categorizacion, o al revés, eso habra que verlo. La relaciéon sujeto-
predicado ha fundado casi toda la metafisica occidental desde Aristételes.
Pero ¢ esas peculiaridades linguisticas determinan nuestra percepcion de la
realidad o derivan de ella? ;Conocemos sdlo lo que nuestro lenguaje nos
permite conocer? Ya en 1860, el humanista aleman A. Tredelenburg
afirmaba que si Aristoteles hubiese hablado chino o dakotano, en vez de
griego, las categorias de la ldgica aristotélica habrian sido radicalmente
diferentes [Marina, 1998.23].

El estudio de los clasicos se hace, de nuevo, imprescindible, porque
son los grandes creadores literarios, precisamente, los que mas han
contribuido a la fijacion del idioma histéricamente y, por consiguiente, a que
la gramética, la sintaxis y el diccionario impliquen un determinado sistema
de creencias y vayan unidos a una manera concreta de cultura y de visién
del mundo. Es obvio que existen montones de palabras y conceptos en
espafol que van directamente ligados a nuestros clasicos, como el término
honor y todo su campo semantico, siempre emparentados con el teatro de
Lope de Vega, Calderén, Tirso, etc., aunque sea para contradecirlo y
refutarlo, como hizo Valle-Inclan en Los cuernos de don Friolera. O la tan a
menudo mencionada picaresca espafiola, que asimismo estd, consciente o
inconscientemente, vinculada a la progenie del Lazarillo, el Buscéon vy el
Guzman de Alfarache. O la versién espanola del idealismo, que se traduce
con frecuencia como la gloria en el fracaso, esto es, como lo que le sucede
a don Quijote. No en vano, espafioles y extranjeros han considerado que el
Quijote es el simbolo por excelencia de lo espafol, e incluso han llegado a
ligar la decadencia espafiola que comienza en el siglo XVII con la obra
inmortal de Cervantes (Lord Byron y Ramiro de Maeztu, por ejemplo).
Aunque en esta caso, en el de Don Quijote, no haya nada que demostrar,
dado que se trata de miles y miles de palabras espariolas traducidas al
mundo entero, a todos los idiomas, tanto a mas que la propia Biblia; miles
de palabras espafiolas que implican ademas que los conceptos hispanos
llegan al mundo entero y se difunden por los mas reconditos lugares del
planeta, gracias a la magia literaria cervantina, que hace que todos los
seres y en todos los paises entiendan los términos quijotescos, en verdad
los mas universales de nuestro idioma, los que mas han hecho, en
consecuencia., por la visidbn espafiola del mundo y por su difusion.
Cervantismo y quijotismo son los simbolos de identidad de nuestro idioma
en el mundo. Hay prueba més evidente de la relacién imprescindible entre
el espafol y nuestros clasicos? Cervantes se denomina el premio mas
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importante de las letras espafolas. Cervantes se llama asimismo el Instituto
que representa a nuestro idioma en el mundo. ¢Hay, entonces, que
justificar la relacion entre los clasicos y la ensefianza del espafiol? Lo
mismo podriamos decir de los otros grandes mitos literarios, simbolos de
nuestra cultura y de nuestra lengua, con Don Juan, La Celestina y
Segismundo, aunque en menor medida.

3. LA REALIDAD, LA LITERATURA, LA LENGUA Y EL PERSPECTIVISMO

Las palabras tiene distintos significados en diferentes contextos, y
segun quién habla y quién escucha, como es sabido. La comunicacion es
un problema grave, incluso entre individuos de la misma clase social,
pareja formacién cultural y semejante disposicion intelectual. Y es asi,
porque dependen de la vida, de las experiencias personales de cada uno,
que, con frecuencia, no son semejantes a las de los demas. Hay que
ponerse en el lugar del otro para entenderle o, al menos, intentarlo; de otro
modo, es imposible hacerlo. Cuando la diferencia social, intelectual,
cultural, econémica, religiosa y racial es grande, las dificultades de la
comunicacion aumentan hasta extremos a veces imposibles de penetrar.
Por eso, el idioma depende, sustancialmente, de la vida para que la
comunicacion exista. No significa lo mismo mesa para un espafiol que para
un chino o un masai, pero tampoco significa lo mismo mesa redonda para
un profesor madrilefio que para un labrador de su provincia, pues el
primero la entiende como un debate y el segundo como lo que el objeto que
es. Todo depende de la experiencia vital de cada persona. Su lenguaje va
unido a su vida. La mayor parte de los casos, implican una carencia para
los menos cultos, que dificiimente pueden entender lo que se sale de su
ambito de experiencia: ensefiar a un campesino de cierta edad a manejar
un ordenador es practicamente imposible, porque no entiende ni el aparato,
ni las palabras ni los conceptos. Pero no siempre esa experiencia va en
detrimento del menos culto, porque cuando se trata de anotar textos
clasicos, a veces llenos de términos campesinos, dada la cultura en que
nacieron, sucede al revés, y es el culto de la ciudad el que no lo entiende.

El comienzo del Quijote, por ejemplo, «en un lugar de La Mancha de
cuyo nombre no quiero acordarmey, usa el término /lugar como “pueblecito
sin jurisdiccion propia”, como “pequefia aldea”, lo que puede ser un
obstaculo para muchos espafoles urbanos de hoy, pero no para cualquier
labrador del viejo reino de Toledo, para cualquier individuo de mi pueblo,
por ejemplo, de Los Navalucillos, en Los Montes de Toledo, que incluso
ahora se refiere a él como lugar; y si yo me encuentro con uno de mis
paisanos en Madrid, pongamos por caso, es muy posible que me diga:
¢vas al lugar? o ;hace mucho que no vas al lugar? Y digo esto porque un
ilustre académico, editor unico y solo del Quijote, explicd en el programa
televisivo de Sanchez Drag6 precisamente la palabra lugar como ejemplo
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de anotaciones necesarias para la comprension cabal del texto cervantino.
Y asi es, sin duda; pero no para todos. Lo mismo hizo, por cierto, con
hojuelas, demostrando en este caso una cierta incultura lingiistica, porque
esta palabra se conserva en el espafiol actual de muchas zonas
castellanas, y él dijo que eran una especie de crepes, cuando nada tienen
que ver con eso, ya que son obleas mucho mas consistentes, fritas en
aceite con miel, que se hacen en los dias del Carnaval. Lo de crepes por
hojuelas no esta nada mal para un académico de la RAE, que comparte la
responsabilidad del diccionario, dicho sea sin acritud, sobre todo porque no
explica en absoluto qué son esos dulces.

Lo que sucede es que un pueblo como el mio conserva cientos de
arcaismos de manera natural, porque se trata de un lugar perdido en la
sierra en el que todavia hoy se hacen las mismas hojuelas que mencionaba
el Quijote. Nada tiene de extrafio, por tanto, que cualquier campesino de mi
pueblo entienda mejor que el ilustre académico algunas palabras
quijotescas, aunque no deja de ser curioso que asi sea. Se trata, en fin, del
problema del lenguaje y de la comunicacién, que tienen que ver
directamente con la vida, como Cervantes se cansa de repetir. Y lo mismo
sucede, sistematicamente, en la literatura, lo que avala con fuerza, una vez
mas, la necesidad de leer a los clasicos. Y dado que estamos con
Cervantes, sigamos con él, y fijemos algunos principios linglisticos basicos
de su quehacer literario, porque nuestro autor siguié la norma linguistica de
Toledo por decision propia, aunque limitada a los mas cualificados
toledanos, como habian hecho muchos de sus mas ilustres predecesores y
contemporaneos.

4. LA LENGUA DE CERVANTES EN EL “ QUIJOTE” : PRINCIPIOS BASICOS

Lo cierto es que si uno se pusiera, pongo por caso, a buscar el ideal
linglistico de Cervantes, encontraria de inmediato que sus términos
definitorios son llaneza y naturalidad, como han estudiado A. Rosenblat
[1971], H. Hatzfeld [1972], Rufino José Cuervo [1989-1990:155-164], Lope
Blanch [1999:141-149], etc. Don Miguel, en efecto, clama contra la
afectacion, 1o que podria muy bien identificarle con el ideal de su admirado
Garcilaso de la Vega, cuando elogia a Boscan por su traduccién de E/
cortesano de Castiglione en su carta a dofia Jer6nima Palova de
Almogavar: «guardd una cosa en la lengua castellana que muy pocos la
han alcanzado, que fue huir del afectacion sin dar consigo en ninguna
sequedad; y con gran limpieza de estilo us6 de términos muy cortesanos y
muy admitidos de los buenos oidos, y no nuevos ni al parecer desusados
de la gente» [1524, ed. 1984:66]. También podriamos emparentar a
Cervantes, por razones parejas, con el ideario expreso de Juan de Valdés
en su célebre Didlogo de la lengua: «sin afectaciéon ninguna escribo como
hablo: solamente tengo cuidado de usar vocablos que signifiquen bien lo
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que quiero decir, y digolo cuanto mas llanamente me es posible, porque a
mi parecer en ninguna lengua esta bien el afectacién».

De hecho, Cervantes reitera de vez en cuando su critica contra la
afectacion:

Llaneza, muchacho; no te encumbres, que toda afectacion es mala (11, 26)

Habla con reposo; pero no de manera que parezca que te escuchas a ti mismo; que
toda afectacion es mala (I, 43).

Desde una perspectiva geografica, y de acuerdo con lo habitual en el
siglo XVI, el ideal lingiistico de Cervantes se concreta en la norma de
Toledo y, mas alla de localismos geograficos, en la lengua de los discretos,
como deciamos, con independencia de su lugar de origen. En el Viaje del
Parnaso (1614), por ejemplo, Apolo, a través de Mercurio, encarga a
Cervantes la mision de llevar a los poetas espafioles al Monte Parnaso, y
una vez alli, el mismo Apolo se expresa, harto significativamente, «en
propio toledano y buen romance» (VI, 253), norma castellana en la que
«dio los buenos dias cortésmente» a los poetas espafioles que acababan
de llegar. Lo mismo habia hecho casi un siglo antes Juan de Valdés en su
Didlogo de la lengua, que se apoyaba en la autoridad de «personas
discretas, nacidas y criadas en el reino de Toledo». Y lo mismo hizo Lope
de Vega, por las mismas fechas de Cervantes, en Amar sin saber a quién:

Dicen que una ley dispone
que si acaso se levante

sobre un vocablo porfia

de la lengua castellana,

lo juzgue el que es de Toledo.

Asimismo, para Luis Alfonso de Carballo, en El cisne de Apolo (1602,
Il, 137): «el hombre de Toledo ha de declarar la duda»; y afiade, «por estar
en el medio de Espaian.

En cualquier caso, como es obvio, no se trataba de la manera de hablar
de cualquier toledano, ni de todos los toledanos, sino, como ya habia dicho
Juan de Valdés, de las «personas discretas». Recordemos ahora el
Quijote (I, 19):

- Fiscal has de decir; que no friscal, prevaricador del buen lenguaje, que Dios te
confunda.

- No se apunte vuestra merced conmigo -respondidé Sancho-, pues sabe que no
me he criado en la corte, ni he estudiado en Salamanca, para saber si afiado o quito
alguna letra a mis vocablos. Si que, jvalgame Dios!, no hay para qué obligar al
sayagués a que hable como el toledano, y toledanos puede haber que no las corten en
el aire en esto del hablar polido.
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- Asi es —dijo el licenciado-; porque no pueden hablar tan bien los que se crian en
las Tenerias y en Zocodover como los que se pasean casi todo el dia por el claustro de
la iglesia mayor, y todos son toledanos. El lenguaje puro, el propio, el elegante y claro
esta en los discretos cortesanos, aunque hayan nacido en Majadahonda: dije discretos,
porque hay muchos que no lo son, y la discrecién es la gramatica del buen lenguaje,
que se acompafia con el uso. Yo, sefiores, por mis pecados, he estudiado Canones en
Salamanca, y picome algin tanto de decir mis razones con palabras claras, llanas y
significantes.

Semejante afirmacion nos lleva a plantearnos la misma pregunta que ya
hizo Rosenblat: ;qué es la discrecion para Cervantes? Y mas cuando
observamos, siguiendo al mencionado linguista, que discreto aparece 151
veces en el Quijote; discretisimo, dos; discretamente, tres, y discrecion,
sesenta y seis. Casi siempre, discreto se opone a tonto, necio, rustico,
ignorante, etc.; esto es, significa “inteligente, de sentido comun”, y suele
comportar, me parece a mi, la nota de “equilibrado, sereno y ponderado”.
Con todo, Cervantes no aclara tal sentido. Discreto es también, o puede
serlo, “natural, sencillo”, porque la naturalidad va unida a la discrecién. Por
supuesto, la discrecion implica “amor y respeto por la sabiduria, por la
cultura y por los conocimientos en general’, dado que, como dice
Cervantes en el episodio del caballero del verde gaban, los que no son asi
forman parte del vulgo (ll, 16):

- No penséis, sefior, que yo llamo aqui vulgo solamente a la gente plebeya y
humilde; que todo aquel que no sabe, aunque sea sefior y principe, puede y debe entrar
en numero de vulgo.

En cualquier caso, la lengua novelesca debe ser accesible a todos los
lectores. El amigo gracioso y bien entendido del prélogo quijotesco
aconseja a Cervantes que su estilo esté en el justo medio para llegar a
todos, para expresar a cada uno de sus lectores lo que a él le interesa, esto
es, que sea, pues, un estilo multifacético, multiperspectivista, variado y
polifénico, que tenga todos los sonidos y todos los sentidos a la vez, con el
objeto de contentar a la mayoria del lectorado. En fin, que sea un lenguaje
novelesco de una riqueza y de una potencialidad suma. Oigamos su
consejo:

Procurar que a la llana, con palabras significantes, honestas y bien colocadas,
salga vuestra oracion y periodo sonoro y festivo, pintando, en todo lo que alcanzaredes
y fuere posible, vuestra intencion; dando a entender vuestros conceptos sin intrincarlos
ni escurecerlos. Procurad también que leyendo vuestra historia, el melancélico se
mueva a risa, el risuefio la acreciente, el simple no se enfade, el discreto se admire de
la invencién, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de alabarla.

Y es que el perspectivismo no afecta sélo a la relacion vida-literatura-
pensamiento, sino también a la lengua del Quijote, a su estilo multiple y a
sus variados modos de expresion. Como bien ha dicho Lazaro Carreter:
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Cervantes compone la primera novela polifonica del mundo. La heterologia, la
multitud de estilos que en ella conviven, constituye la sefial de su modemidad |[...]
Porque en el Quijote existe la lengua del narrador [...], conviviendo con otros muchos
tipos de discursos: el de las disertaciones, el de las novelitas intercaladas, el de los
cuentos populares, el de las cartas, el de las parodias literarias...; por fin, el del habla
directa de todos y cada uno de los personajes, que intervienen heterofénicamente, es
decir, con su voz distinta e individual. Multitud de lenguajes con sus exigencias de
invencion y de estilizacion --pues, en el arte, la vida no puede entrar sin cambios--, que
hacen imposible hablar con propiedad del estilo del Quijote o de la lengua del Quijote;
porque, en él, hay muchas lenguas y muchos estilos [Lazaro Carreter, 1985:114].

El problema es donde hallar lo que podriamos llamar el estilo de
Cervantes,® dado que lo que encontramos en sus obras es una
multiplicidad de estilos adaptados a los personajes, a sus diferencias
sociales y culturales o psicoldgicas, a la situaciéon novelesca, etc. Se trata
siempre de un estilo puesto al servicio de la efectividad narrativa y de la
grandeza literaria. Desde el punto de vista del contexto, Cervantes usa
practicamente todos los registros linglistico-literarios de su época, con la
Unica excepcién, muy interesante, por otra parte, del estilo atico o aticista,
esto es, del estilo neoestoico de tradicién senequista, tan frecuente en casi
todos los moralistas o tratadistas discursivos de finales del XVI y principios
del XVII, y en la mayor parte de los escritores, Quevedo y Gracian a la
cabeza, y que, sin embargo, no existe en Cervantes, quiza porque su
pluma personal, su verdadero estilo se inclina mas hacia lo parddico,
irénico, burlesco y cémico.

No obstante, el problema del lenguaje o del estilo cervantino es, como
hemos visto, indisoluble de su vision literaria del mundo. El novelista Miguel
de Cervantes se libera a si mismo de ataduras cuando concibe y fragua en
libertad a sus personajes, pues en la medida en que estos carecen de
determinismos previos, él goza de mayores posibilidades para trazar la vida
de sus entes de ficcion sin limitaciones. La libertad del escritor es, asi,
solidaria de la libertad del personaje, y ambas estan indisolublemente
unidas al perspectivismo.

Y en este sentido, como en todos, el Quijote marca el apice de la
modernidad, porque respetar la libertad individual implica aceptar que ni
siquiera la realidad es una y la misma para todos los seres.
Constantemente leemos que lo que para Sancho son molinos de viento,
para don Quijote son gigantes; lo que uno interpreta como rebafios de
ovejas, le parecen ejércitos al otro; donde el caballero ve castillos, el
escudero percibe ventas del camino. La realidad, pues, se interpreta de
diferente manera, segun el punto de vista personal de cada uno. El
pensamiento de Cervantes al respecto se ilustra con mayor claridad a

% Vid. Lazaro Carreter [1985;115-129] y Jauralde Pou [1995: 137-154].
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propdsito de la bacia o plato del barbero, que a don Quijote le parece el
yelmo de oro de Mambrino. Recordemos, una vez mas, sus imperecederas
palabras:

y asi, eso que a ti te parece bacia de barbero, me parece a mi el yelmo de Mambrino, y
a otro le parecera otra cosa (I, 25)

E incluso crea la palabra “baciyelmo”, mera adicién de dos perspectivas,
realidad nueva que no tiene otra encarnadura que la pura suma de dos
opticas confrontadas. Perspectivismo puro, pues, relativismo completo de lo
real. En efecto, «a otro le parecera otra cosa», porque la realidad no es
univoca, no tiene una sola y exclusiva interpretacion, sino multiples lecturas
dependientes del punto de vista de cada ser humano, dado que el parecer
personal de cada uno es el unico valido para él; es su verdadera realidad,
la que condiciona y modifica su propia vida, la que, para bien o para mal, le
sirve, aunque esté equivocado.

No queda duda, en fin, de que la lectura de los clasicos es necesaria
para el conocimiento de la lengua, de la literatura y de la vida, esté o no el
Quijote a la cabeza de todos ellos, porque, en palabras de uno de nuestros
mejores novelistas:

Introducir a los adolescentes en el reino de los libros es ensefiarles que éstos no
son monumentos intocables o residuos sagrados, sino testimonios calidos de la vida de
los hombres, palabras que nos hablan con nuestra propia voz y que pueden darnos
aliento en la adversidad y entusiasmo en la desgracia. Decia Ortega y Gasset que los
grandes escritores nos plagian, porque al leerlos descubrimos que estan contandonos
nuestros propios sentimientos. En este sentido, yo no creo que el escritor sea alguien
aislado de los otros y singularizado por el genio o por el talento. El escritor, mas bien,
es el que mas se parece a cualquiera, porque es aquel que sabe introducirse en la vida
de cualquier hombre y contarla como si la viviera tan intensamente como vive la suya
propia.

La literatura, pues, no es aquel catalogo abrumador y soporifero de fechas y
nombres con que nos laceraba aquel profesor del que les hablé antes, sino un tesoro
infinito de sensaciones, de experiencias y vidas que estan a nuestra disposicion igual
que lo estaban a las de Adan y Eva las frutas de los arboles del Paraiso. Gracias a los
libros nuestro espiritu puede romper los limites del espacio y del tiempo, de manera que
podemos vivir al mismo tiempo en nuestra propia habitacion y en las playas de Troya,
en las calles de Nueva York, en las llanuras heladas del Polo Norte, y podemos conocer
a amigos tan fieles y tan intimos como los que no siempre tenemos a nuestro lado pero
que vivieron hace cincuenta afios o veinticinco siglos. La literatura nos ensefia a mirar
dentro de nosotros y mucho mas lejos del alcance de nuestra mirada. Es una ventana 'y
también un espejo. Quiero decir: es necesaria. Algunos puritanos la consideran un lujo.
En todo caso es un lujo de primera necesidad [Mufioz Molina, 1991].
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LAS MATEMATICAS EN EL QUIJOTE

JOSE Luis CARLAVILLA FERNANDEZ

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

El Quijote es considerado como una de las mas admirables obras
creadas por el espiritu humano, una de las mas grandes novelas de todos
los tiempos. Las Matematicas, al igual que el Quijote, son consideradas
como una de las mas grandes creaciones de la mente humana. En este
taller hemos pretendido vincular estas dos obras universales. Respecto al
Quijote su atractivo esta fuera de toda duda: su lectura es apasionante y
divertida, despierta gran interés en el lector, etc. Las matematicas, en
cambio, nos plantean muchos mas interrogantes al respecto: ;Pueden las
matematicas despertar pasion alguna? ; Qué puede atraernos de ellas?

En la obra de Cervantes, un hidalgo manchego, enloquecido por las
lecturas caballerescas, se cree caballero andante y sale de su aldea en
busqueda de aventuras, siempre auténticos disparates. En las
matematicas, el protagonista no es unico, pero nos encontramos ante una
multitud de apasionados y enloquecidos matematicos en constante
busqueda de aventuras disparatadas, que, tal vez, pueden resultar
distantes y dificiles de comprender para muchas personas ajenas a este
interesante mundo, pero que, en muchas ocasiones, acaban convirtiéndose
en medios eficaces para resolver muchos de los problemas que se nos
plantean en este misterioso universo en el que vivimos.

Hoy en dia, muchos matematicos estamos preocupados por el rechazo
y escaso interés de la gente hacia las matematicas. El objetivo principal
que nos ha movido a realizar este taller, no es otro, que el de cambiar la
percepcion de nuestros alumnos que piensan que no puede haber pasion,
diversién, sorpresa y belleza en las matematicas. Por ello, en este taller
proponemos una serie de actividades enlazadas con la lectura del Quijote.
Estas actividades tienen la caracteristica comun de plantear retos
importantes de razonamiento y su realizacion puede constituir una
satisfaccion personal que, motivan a su resolucién y a percibir las
matematicas desde un punto de vista ludico. Ese es nuestro deseo.
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i ~ I ur lugar de la Marcha de cuyo nombre no guierc
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El inicio de nuestras “aventuras” solo podia comenzar en «Un lugar de
la Mancha» coincidiendo con el conocido comienzo del Quijote. Asi pues,
en este primer capitulo nos dedicaremos a conocer la Mancha haciendo
algunos viajes analogos a los que probablemente realizara nuestro Hidalgo
Manchego.

1. ENBUSCA DE ESTE LUGAR

No se sabe el lugar. Un estudioso cervantino piensa que dicho lugar,
segun consta en el Quijote, debe estar préximo al Toboso pueblo de
Dulcinea:

[...]Y fue, a lo que se cree, que en un lugar cerca del suyo habia una moza labradora
de muy buen parecer, de quien él un tiempo anduvo enamorado, aunque, segun se
entiende, ella jamas lo supo, ni le dio cata dello. Llamabase Aldonza Lorenzo, y a ésta
le pareci6 ser bien darle titulo de sefiora de sus pensamientos; y, buscandole nombre
que no desdijese mucho del suyo, y que tirase y se encaminase al de princesa y gran
sefiora, vino a llamarla Dulcinea del Toboso, porque era natural del Toboso; nombre, a
su parecer, mdsico y peregrino y significativo, como todos los demas que a él y a sus
cosas habia puesto [Don Quijote, I, 1].

El investigador cervantino decide visitar los principales lugares
manchegos proximos al Toboso segun este mapa:
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Si el investigador decidiese pasar por todos los pueblos. Qué recorrido
debe realizar para hacer el menor nimero de kildmetros?, ;qué itinerario
deberia seguir para pasar por todos estos caminos manchegos de forma
que el numero de kildmetros recorridos fuese el menor posible?

Para contestar a estas preguntas son necesarios algunos
conocimientos matematicos que la teoria de grafos nos proporciona. En
este taller acompafaremos a don Quijote en sus tres viajes y nos
plantearemos itinerarios alternativos que satisfagan condiciones
previamente impuestas.

2. EL PRIMER VIAJE DE DON QUIJOTE EN EL CAMPO DE MONTIEL
Cervantes situa el primer viaje de don Quijote en el campo de Montiel:

[...] Acerté don Quijote a tomar la misma derrota y camino que él habia tomado en su
primer viaje, que fue por el campo de Montiel, por el cual caminaba con menos
pesadumbre que la vez pasada, porque, por ser la hora de la mafiana y herirles a
soslayo los rayos del sol, no les fatigaban [...][Don Quijote, I, 7].

En este mapa te presentamos los principales pueblos de la comarca de
Montiel. Si don Quijote llega a Puerto Lapice y decide visitar todos los
pueblos de la comarca sin pasar por un mismo pueblo dos veces. ;Qué
itinerario habria de seguir? Si el punto de partida pudiera ser cualquier
pueblo de la comarca. ;,Qué ruta habria de seguir para pasar por todos los
pueblos solo una vez?

Si lo que decide don Quijote es recorrer todos los caminos en busca de
aventuras, sin repetir ningun camino, ¢qué recorrido debia seguir? ;En que
pueblo empezaria y acabaria sus aventuras?
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Recorrer todos los pueblos del grafo anterior empezando en Puerto
Lapice no es posible. Sélo lo podriamos hacer repitiendo el trayecto
Montiel-Villanueva o Montiel-Infantes. En cambio, si podemos hacer el
recorrido de pasar por todos los pueblos empezando en Montiel, si asi lo
hiciéramos, ¢en qué pueblo acabaria nuestro viaje? ;Podria acabar en San
Carlos del Valle? ;Y en Villamanrique?

En matematicas el problema de encontrar una ruta por las distintas
aristas de un grafo que visite cada vértice una sola vez es conocido como
el problema del viajante que podemos enunciar de la siguiente forma: un
repartidor de un producto para hacer su trabajo, observa el plano de una
ciudad; no tiene que pasar por todas las calles sino dejar su mercancia en
todos los establecimientos. Un recorrido de este tipo, se denomina un
recorrido hamiltoniano. Sir Wiliam Rowan Hamilton (1805-1865)
matematico irlandés, se ocupé principalmente de temas algebraicos. A él
se debe la primera presentacién rigurosa de los numeros complejos y fue
uno de los primeros en estudiar los caminos que llevan su nombre.
Encontrar estos caminos es de gran utilidad para inspeccionar sefiales de
trafico, para entregar el correo en buzones de reparto, para disefiar el
recorrido de un autobuUs escolar que debe recoger a algunos nifios en
puntos determinados, etc.

El teorema de Euler determina cuando es posible pasar por todos los
caminos. En el grafo de los campos de Montiel hay dos vértices impares
(Infantes y Villanueva de la Fuente), asi pues, debemos empezar en uno de
estos dos pueblos y acabar en el otro para pasar por todos los caminos una
sola vez.
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3. LA AVENTURA DE LOS MOLINOS: EL SEGUNDO DE SUS VIAJES

De vuelta a su pueblo, don Quijote decide salir nuevamente a implantar
la justicia en la tierra; y esta vez lo hace en compafiia de un labrador vecino
al que nombra escudero suyo: Sancho Panza:

En este tiempo, solicité don Quijote a un labrador vecino suyo, hombre de bien (si es
que este titulo se puede dar al que es pobre), pero de muy poca sal en la mollera. En
resolucion, tanto le dijo, tanto le persuadio y prometié, que el pobre villano se determiné
de salirse con él y servirle de escudero. Deciale, entre otras cosas, don Quijote que se
dispusiese a ir con él de buena gana, porque tal vez le podia suceder aventura, que
ganase, en quitame alld esas pajas, alguna insula, y le dejase a él por gobernador
della. Con estas promesas y otras tales, Sancho Panza, que asi se llamaba el labrador,
dejo su mujer y hijos y asent6 por escudero de su vecino [Don Quijote, I, 7].

En este mapa te presentamos la ruta seguida por don Quijote en su
segundo viaje:
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¢ Es posible disefiar una ruta para visitar todos los pueblos sin pasar
dos veces por un mismo pueblo? ;Cdémo planificar una ruta para recorrer
todos los caminos del mapa?

La primera pregunta nos plantea la posibilidad de encontrar un camino
de tipo hamiltoniano. Para realizar dicho recorrido deberiamos empezar en
los pueblos “extremos”: Madridejos, Fuencaliente, Montiel... Si empezamos
en uno de ellos, por ejemplo, Montiel, para llega a otro, por ejemplo,
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Villamanrique, es necesario pasar por el pueblo de acceso a este ultimo,
Torre de Juan Abad, dos veces (ida y vuelta).

La segunda pregunta es facil de contestar si se conoce el teorema de
Euler. Hay 14 vértices impares. Asi pues, debemos repetir como minimo
doce tramos para poder recorrer todos los caminos. Por supuesto,
repetiriamos aquellos tramos cuya distancia fuese menor.

El capitulo donde se narra la aventura de los molinos de viento es uno
de los mas conocidos en la novela del Quijote:

En esto, descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel
campo, y asi como don Quijote los vio, dijo a su escudero:

- La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertaramos a desear;
porque ves alli, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta, 0 pocos mas,
desaforados gigantes, con quien pienso hacer batalla y quitarles a todos las vidas, con
cuyos despojos comenzaremos a enriquecer; que ésta es buena guerra, y es gran
servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra.

- ¢ Qué gigantes? —dijo Sancho Panza.

— Aquéllos que alli ves —respondié su amo- de los brazos largos, que los suelen
tener algunos de casi dos leguas.

— Mire vuestra merced -respondié Sancho- que aquéllos que alli se parecen no
son gigantes, sino molinos de viento, y lo que en ellos parecen brazos son las aspas,
que, volteadas del viento, hacen andar la piedra del molino.

-Bien parece -respondié don Quijote- que no estds cursado en esto de las
aventuras: ellos son gigantes; y si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en oracion en el
espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera y desigual batalla.

Y diciendo esto, dio de espuelas a su caballo Rocinante, sin atender a las voces
que su escudero Sancho le daba, advirtiéndole que, sin duda alguna, eran molinos de
viento, y no gigantes, aquéllos que iba a acometer. Pero él iba tan puesto en que eran
gigantes, que ni oia las voces de su escudero Sancho, ni echaba de ver, aunque estaba
ya bien cerca, lo que eran; antes iba diciendo en voces altas:

— Non fuyades, cobardes y viles criaturas; que un solo caballero es el que os
acomete.

Levantése en esto un poco de viento, y las grandes aspas comenzaron a
moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo:

— Pues aunque movais méas brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de
pagar [Don Quijote, |, 8].
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3.1. LA AVENTURA DE LOS MOLINOS

Habia cuarenta molinos en el campo manchego. Don Quijote, creyendo
que eran gigantes, arremetié contra ellos. Su escudero Sancho pudo
detenerlo cuando solo quedaban en pie diez molinos. Es curioso, pero
dichos molinos estaban situados en cinco lineas rectas y en cada una de
ellas habia exactamente cuatro molinos. ;Como pudo hacer esto don

Quijote?
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4. EL TERCER VIAJE DE DON QUIJOTE

Don Quijote y Sancho inician la tercera salida, encaminandose al
Toboso:

iBendito sea el poderoso Ala! —dice Hamete Benengeli al comienzo deste octavo
capitulo-. jBendito sea Ala! repite tres veces, y dice que da estas bendiciones por ver
que tiene ya en campafia a don Quijote y a Sancho, y que los letores de su agradable
historia pueden hacer cuenta que desde este punto comienzan las hazafias y donaires
de don Quijote y de su escudero; persuadeles que se les olviden las pasadas
caballerias del Ingenioso Hidalgo, y pongan los ojos en las que estan por venir, que
desde agora en el camino del Toboso comienzan, como las otras comenzaron en los
campos de Montiel [Don Quiqote, I, 8].
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En este grafo hemos representado el recorrido que nuestro hidalgo
manchego realizé en su tercer viaje que partiendo de El Toboso llega a
Barcelona pasando por tierras aragonesas.

¢ Qué itinerario habrias de seguir para pasar por todos los pueblos? ;Y
para recorrer todos los caminos?

Si partimos del Toboso siguiendo el trayecto sefialado en el mapa
podemos resolver facilimente las cuestiones planteadas.

5. CRUZAREL RIO

[...] mas tanto anduvo mirando, que vio un pescador que tenia junto a si un barco, tan
pequefio que solamente podian caber en él una persona y una cabra; y, con todo esto,
le habld, y concertd con él que le pasase a él y a trescientas cabras que llevaba. Entro
el pescador en el barco, y pasé una cabra; volvio, y paso otra; tornd a volver, y torné a
pasar otra. Tenga vuestra merced cuenta en las cabras que el pescador va pasando,
porque si se pierde una de la memoria, se acabara el cuento, y no sera posible contar
mas palabra dél [Don Quijote, 1, 20].

Durante el siglo IX, Alcuino, amigo y preceptor de Carlomagno, inventd
el problema del lobo, la cabra y la col. A este problema se le atribuye mayor
antigliedad al hallarse escrito en unos versos latinos del siglo X. En el siglo
XVI, Tartaglia escribi6 una version mas compleja del mismo problema:

5.1. LOSMARIDOS CELOSOS

Tres maridos celosos se hallan de noche con sus mujeres junto a un rio
que han de atravesar en un pequefio bote en el que sélo caben dos
personas. ;Cémo pueden pasar esas seis personas de dos en dos de
modo que en ningun caso quede mujer alguna en compafiia de uno o de
dos hombres no siendo uno de ellos su marido?
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A continuaciéon presentaremos otras enunciados de los muchos que
existen sobre este problema:

5.2. LOSCANIBALES

Tres misioneros y tres canibales llegan a la orilla de un rio en medio de
una espesa jungla. Encuentran un bote en el que solo caben dos personas.
Los misioneros se dan cuenta de que deben tener cuidado de no dejar
nunca que los canibales les superen en numero, o de lo contrario correrian
el riesgo de ser devorados. ;Como pueden atravesar el rio sin que los
canibales puedan comerse a ningin misionero?

5.3. UNBATALLON DE SOLDADOS

Un batallén de 300 soldados debe cruzar un rio. En la orilla hay dos
nifios jugando en un bote. El bote es tan pequefio que sdlo da cabida a dos
nifos o bien a un soldado. Aun asi, todos los soldados, que son muchos,
logran cruzar el rio con el bote. ¢ Cual es la menor cantidad de travesias
requeridas para cruzar los 300 soldados?

5.4. ROMANOS, CARTAGINESES Y GRIEGOS

Cuatro soldados romanos, cuatro cartagineses y cuatro griegos se
encuentran en una orilla de un rio y han de cruzar a la otra orilla, para ello,
existe una barca en la que caben como maximo tres soldados. Para evitar
conflictos no debe haber mayor nimero de romanos que de cartagineses o
cartagineses que griegos, en cualquier lado del rio o en la barca. ; Cémo se
puede realizar el traslado de una orilla a otra del rio con el minimo nimero
de movimiento?

5.5. [ESPANOLES, INGLESES, ALEMANES Y FRANCESES

Cinco soldados de cada uno de los paises citados en el titulo se
encuentran en una orilla del rio y han de pasar a la otra orilla en una barca
en la que caben cuatro soldados. No debe haber mayor numero de
espafioles que de ingleses, ingleses que alemanes o franceses, en
cualquier lado del rio o en la barca. ;Cuales y cuantos movimientos
minimos deben efectuar para realizar el cruce?
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6. CARTAGO Y LA REINA DiDO

El poeta romano Virgilio narra en la Eneida la leyenda de la reina Dido,
fundadora legendaria de la Ciudad de Cartago. La fundaciéon de esta
ciudad, como ya veremos mas adelante, esta vinculada a un problema
isoperimétrico: ;como obtener la maxima superficie encerrada en un
perimetro dado? Muchas ciudades medievales han sido construidas con
dicho criterio, aprovechando el curso de un rio o la costa maritima para
hacer sus murallas de modo que dejaran la ciudad encerrada en un
contorno semicircular. Y es que, desde muy antiguo, se sabe que la
circunferencia es, entre las figuras planas de igual perimetro, la que
encierra mayor area, porque los griegos asi lo habian demostrado.

En el Quijote, la princesa Dido es presentada como modelo de
hermosura y piedad en contraposicion con la traicion y el atrevimiento de
Eneas:

— A vos y de vos la pido —replicé don Quijote—; porque ni yo soy de marmol ni vos de
bronce, ni ahora son las diez del dia, sino media noche, y aln un poco mas, segin
imagino, y en una estancia mas cerrada y secreta que lo debio de ser la cueva donde el
traidor y atrevido Eneas gozd a la hermosa y piadosa Dido. Pero dadme, sefiora, la
mano; que yo no quiero otra seguridad mayor que la de mi continencia y recato, y la
que ofrecen esas reverendisimas tocas [Don Quijote, Il, 48].

La leyenda de la princesa Dido esta vinculada a la fundaciéon de
Cartago. Conozcamos su historia:

Cartago fue una ciudad fenicia fundada por mercaderes de Tiro a mediados del siglo IX
a.C.; era una escala ideal para las transacciones comerciales fenicias que abarcaban
todo el mar Mediterraneo y llegaban alin mas alla del estrecho de Gibraltar. La reina
Dido, relacionada con el mito de Eneas, se considera su fundadora. Segin cuenta el
mito, el rey de Tiro tenia dos hijos: Pigmalién y Dido; cuando muere, el pueblo
reconocié a Pigmalién como monarca y Dido se casé con su tio Siqueo, uno de los
grandes sacerdotes del reino. El nuevo rey, temeroso del poder de Siqueo, lo hizo
asesinar para apoderarse de los tesoros de la corona custodiados en el templo, pero no
logré su propésito porque Dido se le adelantd y huyé con ellos hasta la isla de Chipre,
donde rapté a ochenta doncellas consagradas a Afrodita para entregarlas por esposas
a sus compafieros de destino. Al llegar a Africa, pidi¢ a los indigenas tierra para fundar
una ciudad y estos accedieron a que Dido ocupase tanta tierra como pudiese abarcar la
piel de un toro. La princesa corté la piel en finas tiras, las uni6 y con la larga cuerda asi
formada consigui6 el espacio suficiente para construir una ciudad: Cartago. Este hecho
se situa hacia el afio 880 a.C., segun cuenta la leyenda, aunque la historia nos dice que
cuando Dido desembarco en Africa, Cartago habia sido ya fundada. A ella debe
Cartago la edificacion de una ciudadela a la que dio el nombre de Birsa, que en griego
significa cuero.
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[...] digo que supo este gigante, en sabiendo mi orfandad, habia de pasar con gran
poderio sobre mi reino, y me lo habia de quitar todo, sin dejarme una pequefia aldea
donde me recogiese; pero que podia excusar toda esta ruina y desgracia si yo me
quisiese casar con él: mas a lo que él entendia, jamas pensaba que me vendria a mi en
voluntad de hacer tan desigual casamiento [...][Don Quijote, I, 30].

Cuando Cartago fue una gran ciudad, Jarbas, rey de la ciudad vecina,
le propuso que se casara con él, pero Dido se negd. Quiso entonces
obligarla por la fuerza a acceder a su peticién y, para ello, puso en pie de
guerra a numerosos escuadrones, marchoé contra Cartago y sitié la ciudad.
Dido fingié acceder a los deseos de Jarbas y pidié un plazo de tres meses
para calmar con sacrificios la sombra de su primer marido, aunque la
verdad era que habia decidido no casarse con él. Preparé una pira con el
pretexto de sacrificar victimas a su esposo, sacé de entre sus vestidos un
pufial que llevaba oculto y se maté.

[...] Apearonse en un mesén, que por tal le reconocioé don Quijote, y no por castillo de
cava honda, torres, rastrillos y puente levadiza; que después que le vencieron, con mas
juicio en todas las cosas discurria, como agora se dira. Alojaronle en una sala baja, a quien
servian de guadameciles unas sargas viejas pintadas, como se usan en las aldeas. En una
dellas estaba pintado de malisima mano el robo de Elena, cuando el atrevido huésped se la
llevé a Menalao, y en otra estaba la historia de Dido y de Eneas, ella sobre una alta torre,
como que hacia sefias con una media sabana al fugitivo huésped, que por el mar, sobre una
fragata o bergantin, se iba huyendo. Noté en las dos historias que Elena no iba de muy mala
gana, porque se reia a socapa y a lo socarron; pero la hermosa Dido mostraba verter
lagrimas del tamafio de nueces por los ojos. Viendo lo cual don Quijote, dijo:

-Estas dos sefioras fueron desdichadisimas, por no haber nacido en esta edad, y yo
sobre todos desdichado en no haber nacido en la suya; pues si yo encontrara a aquestos
sefiores, ni fuera abrasada Troya, ni Cartago destruida, pues con sdlo que yo matara a Paris
se excusaran tantas desgracias [Don Quijote, Il, 71].

La Eneida, sin embargo, nos cuenta otra version de la muerte de Dido:
Eneas, uno de los héroes troyanos, en su huida de Troya llegdé a Cartago
donde Dido se enamord de él; finalmente, el abandono de éste, acabd
impulsandola al suicidio.

No hay duda de que el area de una piel de toro sin dividir es mucho
menor que la que pueda obtenerse cortandola en tiras y colocandola de
forma que abarque la mayor cantidad de terreno posible. La princesa Dido
resolvié el problema de encontrar la curva con un perimetro dado que
encierra la maxima area. El perimetro de esa curva corresponde a la union
de todas las tiras de la piel de toro.

Matematicamente, sabemos que la curva que encierra esa area maxima
es una circunferencia. Cuando una parte de la curva tiene un segmento de
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linea recta de longitud arbitraria, entonces el area es aun mayor cuando
con ella se determina un semicirculo. Dido, con las tiras de la piel de toro
cosidas una tras otra, hizo una semicircunferencia cuyo diametro era la
linea de costa, que delimitaba un espacio suficientemente extenso como
para poder construir una ciudad.

Supongamos que la piel de toro fuese equivalente a la superficie lateral
de un cilindro de 2 m de altura y 0,5 m de radio y que se cortasen tiras de
2mm., ¢cual seria la superficie de la semicircunferencia delimitada por las
tiras de piel de toro? ;Habria espacio suficiente para construir una ciudad?
Asi pues, Dido podia haber hecho 1000 tiras de J1 metros de largas. La
ciudad semicircular construida en estas condiciones tendria un radio de 1
km., y una superficie de 106 J1 m?.

La teoria de los isoperimetros fue desarrollada por los griegos a partir
del siglo Il a.C. Pappus de Alejandria escribié un libro titulado Synagoge o
Coleccién matematica que constaba de ocho libros. En el Libro V describio
cémo las abejas construyen sus panales:

Las abejas conocen, en realidad, este hecho que les es muy Uutil, saben
que el hexagono es mayor que el cuadrado y que el triangulo y que tendran
mas miel por el mismo gasto de material en la construcciéon de cada panal.
Pero nosotros somos mas sabios que las abejas, e investigaremos mas
profundamente el problema, mencionando que de todas las figuras planas,
equilaterales y equiangulares de igual perimetro, las que tienen el mayor
numero de angulos, son siempre las mayores, y que la mayor de todas
ellas es el circulo, teniendo su perimetro igual a ellas.

En este libro se demuestra que es el circulo quien tiene mayor area que
un poligono regular de igual perimetro. Pappus demostrd, a la vez, que
entre todos los poligonos regulares que pueden recubrir el plano por
yuxtaposicion, es el hexagono regular el que presenta un perimetro minimo
para un area dada.

Hoy en dia, por medio del calculo integral, la optimizacion y el calculo
de variaciones, se estudian este tipo de problemas con el nombre de
“Problema de Dido”.

7. EL EXTRANO MILLON SEISCIENTOS MIL

La lectura de numeros como los hasta ahora sefialados no provocan
ningun tipo extrafieza, antes bien, se aceptan de buen grado, porque con
ellos queda claramente expresada la idea que el autor del texto quiere
hacernos sentir. Sin embargo, si se utiliza un nimero como 1.600.000
surge inmediatamente la pregunta: ;por qué? ;Por qué esa cantidad y no,
por ejemplo, 1.800.000? Creo que seria interesante hacer aqui la reflexion
acerca del numero de palabras que hay en el Quijote porque,
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curiosamente, es algo mas de 1.600.000... ;contaria Cervantes las
palabras de su libro y las convertiria en “su mejor ejército”?

[..] Y, otra vez arremetio con un grandisimo y poderosisimo ejercito, donde llevé mas
de un millén y seiscientos mil soldados, todos armados desde el pie hasta la cabeza, y
los desbarat6 a todos, como si fueran manadas de ovejas [Don Quijote, |, 32].

Castilla-La Mancha tiene, actualmente, alrededor de 1.800.000 millones
de habitantes, lo que hace imposible la formacién de un ejército con ese
numero de soldados. Pues bien, en aquella época, un ejército de 1.600.000
hombres no soélo seria algo imposible, sino inimaginable, puesto que
sabemos que, a finales del siglo XVI, una ciudad como Sevilla tenia
40.000 habitantes, Toledo contaba con 37.000 habitantes y Granada con
26.000 habitantes. El 24 de junio de 1812, el emperador Napoledn cruzaba
el rio Niemen y se adentraba en Rusia a la cabeza de un ejército de mas de
450.000 hombres. Sin duda un gran ejercito, pero aun muy inferior en
numero al citado en nuestra novela.

Sobre este numero de 1.600.000 hombres, sin duda alguna exagerado,
podemos plantearnos algunas cuestiones:

Si suponemos que un soldado ocupa 1m? de tierra, ¢qué superficie de
Castilla-La Mancha necesitariamos para colocar a estos soldados? ;Cémo
podriamos distribuirlos para que ocupasen la menor superficie posible?;
¢cuanto costaria mantener este ejército durante un determinado periodo de
tiempo?

La superficie de Castilla-La Mancha es de 79.230 Km?. Asi pues, la
ocupaciéon de 1,60 Km2. por este ejercito no supondria una parte de
superficie muy significativa del total de region. No debiera preocuparnos su
distribucién, en cambio, su manutencidon si pudiera ser motivo de
preocupacion. Si observamos los precios y valores de las monedas citados
en el capitulo anterior y estimamos que un soldado necesitaria al menos un
pan diario para su sustento cuyo precio seria un real:

[...] porque en la Corte son los gastos grandes: que el pan vale a real [...] [Don Quijote,
Il, 52

El coste del ejército de 1.600.000 soldados seria aproximadamente
123.000 escudos de oro. jUna barbaridad!

Una primera reflexién necesaria a la hora de pasar a ocuparnos de los
grandes numeros es que debemos ser conscientes de que el tamafio de
algunas cantidades que hoy pueden resultar reales, en el pasado podrian
ser algo impensable. Asi, por ejemplo, en la Espafia del siglo XVII, una
ciudad de 50.000 habitantes estaria dentro del grupo de las grandes
ciudades, pero, en la actualidad, una ciudad con esos habitantes es sélo
una pequeia ciudad superada por muchos pueblos en cuanto al nimero de
habitantes.
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Una de las referencias mas antiguas sobre los grandes numeros la
podemos encontrar en Arquimedes:

Hay algunos, rey Geldn, que creen que la cantidad de arena es infinita en niumero, y por
arena no me refiero so6lo a la que existe en Siracusa y el resto de Sicilia, sino también a
la que se halla en cualquier region, habitada o deshabitada. Y ademas, hay algunos que
sin considerarla infinita creen no obstante, que no se ha designado ningun ndmero lo
suficientemente grande para rebasar su cantidad.

Arquimedes, en su obra el Arenario, calculé el numero de granos de
arena que serian necesarios para llenar todo el Universo. ;Qué cantidad
obtuvo? En realidad, no se puede calcular con precisiéon los granos de
arena que llenarian la Tierra, pero podemos hacer una estimacion
siguiendo estos pasos:

- Calcula el volumen de la Tierra considerandola como una esfera de
radio R= 6.500 km.

- Expresa el resultado en mm?®.

- Calcula el numero de granos de arena suponiendo que 100 de ellos
ocupan 1 mm?®.

Para realizar dicho célculo, Arquimedes debi6 de trabajar con numeros
muy grandes. Para ello, tuvo que idear una notaciéon que le permitiera
manejar dichos numeros. Utilizé el concepto de 6érdenes, escribiendo
términos como “numeros de primer orden”, de “segundo orden”, etc.
Arquimedes llego a establecer que la suma de ordenes de varios numeros
se correspondia con el orden del producto de dichos numeros, intuyendo
asi el principio en el que, siglos mas tarde, habria de basarse el concepto
de logaritmo.

Otros muchos cientificos se ven obligados a manejar ndmeros
sumamente grandes. En este punto, es interesante hacer referencia a un
numero, el googol, que es 10'%. El nombre se lo puso un nifio de 9 afios,
sobrino de un matematico estadounidense de los afios 40 llamado Edward
Kasner. Su notacién en cifras seria un 1 seguido de 100 ceros. Un numero
mucho mayor es el googolplex, que es 10' 9% Estos nlimeros superan
todo lo que se pueda contar y medir en el mundo fisico, porque incluso es
imposible escribir de forma fisica el googolplex, ya que tiene mas ceros que
las particulas que componen el universo. El googol, por tanto, es un
numero muy grande. Quizas ese tamafio tan enorme ha servido para que el
famoso buscador de Internet Google adoptara dicho nombre. Esta es una
forma de decirnos que los intercambios, busquedas, conexiones a través
de Internet superaran cualquier cantidad que pudiéramos imaginar.

En la actualidad, es frecuente la utilizacién de grandes numeros cuando
hablamos de cuestiones referidas a la informatica. Asi pues, en el lenguaje
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cotidiano hemos incorporado expresiones del tipo kilo-byte, mega-byte,
giga-byte, etc., que expresan numeros muy grandes, aunque quizas no
sepamos muy bien a que nos referimos al utilizar estas expresiones.

7. “...ACADA UNO LO QUE TOCARE...”

[..] y lo que he pensado es hacer de mi hacienda cuatro partes: las tres os daré a
vosotros, a cada uno lo que tocare, sin exceder en cosa alguna, y con la otra me
quedaré yo para vivir y sustentarme los dias que el cielo fuere servido de darme de vida
[Don Quijote, 1, 39].

En las herencias intervienen siempre repartos que hay que ejecutar de
acuerdo con los criterios del donante. A veces es dificil realizar estos
repartos, bien ya sea porque las valoraciones de los patrimonios pueden
ser muy dispares, o porque las condiciones del testamento sean discutibles
0 a veces impredecibles.

El Islam es una religion basada en las ensefianzas escritas en su libro
sagrado, el Coran, donde ademas de los contenidos, morales y de fe, se
encuentran normas sobre como hay que actuar en muchos actos
cotidianos, desde la alimentacion a la higiene, a las relaciones personales,
a temas bancarios, etc. y dentro de los mismos, hay respuestas del Profeta
a preguntas sobre algo normal, la herencia. El complicado sistema de
herencia, que impone el Coran, obligd a los arabes a resolver problemas
matematicos de repartos de herencias. Veamos algunos ejemplos:

7.1. LAHERENCIA ARABE

Un hombre, cuya mujer esta por dar a luz, muere disponiendo en su
testamento lo siguiente: si nace nifio, éste se llevara 2/3 de la herencia y
1/3 la madre. Si nace nifa, ésta se llevara 1/3, y 2/3 la madre. Ocurre que
nacen mellizos, nifio y nifia. § Cémo debe repartirse la herencia?

7.2. [EL REPARTO DE LOS CAMELLOS

Un Jeque éarabe tenia tres hijos y les dej6é al morir 17 camellos, con el
mandato expreso de que habian de repartirlos sin matar ningin camello, y
de la manera siguiente: El mayor recibira la mitad; el segundo, la tercera
parte, y el menor, la novena parte. Los hijos del Jeque, al querer hacer el
reparto, se dieron cuenta de que para poder cumplir la voluntad de su
padre no habia mas remedio que descuartizar algunos camellos. Acudieron
al Cadi, y éste les pididé un dia para pensarlo. Pasado ese dia, acudio el
Cadi con un camello suyo y lo unié al grupo de los 17 camellos, y propuso
que se procediera a cumplir la voluntad del Jeque sobre esta herencia
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aumentada. Asi, el mayor tomo6 9 camellos; el segundo, 6, y el menor, 2. Al
terminar el reparto el Cadi volvio a llevarse su camello y dejo a los tres
hermanos contentos.

7.3. EL REPARTO DE LAS PERLAS

Un antiguo problema arabe cuenta de qué manera, al morir un rico
sultan, sus hijos se repartieron la herencia, consistente en un cierto niumero
de perlas. El hijo mayor tomé una perla mas una séptima parte del resto; el
segundo, dos perlas mas un séptimo del resto; y asi sucesivamente. Al
terminar el reparto, todos los hijos habian recibido el mismo numero de
perlas. ¢ Cuantos hijos y perlas tenia el sultan?

7.4. REPARTO DE MONEDAS

Llegaron a un oasis dos beduinos, Musa y Masa, que venian del
desierto. Se disponian a almorzar cuando vieron aparecer a un peregrino
con cara de hambre, movidos a compasién decidieron repartir sus
pertenencias. Musa tenia cinco panes y Masa tres. Sacaron los ocho panes
y los repartieron entre los tres, comiendo todos lo mismo. Al final el
peregrino dijo agradecido: “Por las barbas del Profeta, yo, que tantas veces
he comido en bellos palacios, jamas hallé tanto placer como hoy. Asi que
os pagaré con generosidad” y les dio ocho monedas de oro, a la vez que
desaparecia.

Masa se apresuré a coger tres monedas, diciendo: “Como he puesto
tres panes, estas monedas son para mi”. Pero Musa le replico: “Masa, no
me gusta tu reparto, lo justo es que yo me lleve mas de las cinco que me
has dejado”.

¢, Quién tenia razén? ;Cémo deben repartirse las monedas?

8. ... HASELES DEMOSTRAR CON LAS MANOS, Y PONERSELO DELANTE DE LOS
0JOS, ...

[...] sino que se les han de traer ejemplos palpables, faciles, inteligibles, demostrativos,
indubitables, con demostraciones matematicas que no se pueden negar, como cuando
dicen: “Si de dos partes iguales quitamos partes iguales, las que gquedan también son
iguales”; y cuando esto no entienden de palabra, como en efeto, no lo entienden,
haseles demostrar con las manos, y ponérselo delante de los 0jos, y, aln con todo esto,
no basta nadie con ellos a persuadirles las verdades de mi sacra religion [Don Quijote,
l,33].

Es evidente que las Matematicas deben dejar de ser el ultimo reducto
de la tiza, la pizarra y la palabra como unicos argumentos didacticos. Una
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buena ayuda para que la construccién de conocimiento sea posible,
podemos encontrarla en la utilizacion de materiales educativos que nos
permitan desarrollar nuevas metodologias en el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

En definitiva, hay unas Matematicas para todos que entran “por los
dedos” desde el uso de materiales manipulativos, que producen
aprendizajes mas significativos. Estos materiales son los llamados a restar
protagonismo tanto a las pizarras como a las clases magistrales, dando
entrada al deseado cambio en la ensefianza y aprendizaje de esta ciencia.

Cada vez son mas los profesores y profesoras de Matematicas que
estan apostando por una metodologia que gire alrededor de la construccién
del conocimiento matematico y, entre otras herramientas didacticas, han
introducido en sus clases materiales manipulativos en los que se apoyan
para que sus alumnos y alumnas construyan “sus” Matematicas. Asi
mismo, han adoptado un modelo de gestion del aula que es radicalmente
diferente del habitual y que podemos resumir con el eslogan: “menos es
mas”. ;A qué me refiero?, pues a que el profesor o profesora tiene que
hablar menos y proponer las actividades convenientes para que el
alumnado trabaje méas. Es necesario adaptar la ensefianza de las
Matematicas a las exigencias de nuestra sociedad; una sociedad en la que
hay formas de vida nuevas, nuevos conocimientos y herramientas
tecnolégicas, nuevos o6rdenes sociales, la multiculturalidad es un hecho
imparable y la sostenibilidad del entorno una exigencia inaplazable. La
Educacion Matematica no es sino una pieza mas para la formacion de
personas que han de incorporarse con posterioridad al conjunto de la
ciudadania, con todo lo que esto conlleva; pero es una pieza muy
importante, por lo que merece la pena la realizacion de un gran esfuerzo
por parte de todos, profesorado y administraciones educativas, en la puesta
al dia de quienes se encargan de ensefiar Matematicas, incidiendo tanto en
la formacién inicial del profesorado como en la permanente.

Asi pues, como idea fundamental para la clase de Matematicas, no
debemos olvidar que la Educacion Matematica implica tanto el desarrollo
de destrezas, procedimientos y métodos propios de las Matematicas, como
el estimulo de procesos de pensamiento matematico que fomenten en el
alumnado su capacidad de andlisis, de razonamiento y de expresion, que
les faculte para preguntar y hacerse preguntas ante situaciones
problematicas.
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1. INTRODUCCION

La obra clasica es aquella que puede ser estudiada o analizada de
forma diversa tanto en el espacio como en el tiempo. Esto quiere decir que
cada nueva generacién, cada escuela, cada espacio geografico, cada
estudioso y si cabe cada especialista, y en ultima instancia cada lector
podra ver de forma nueva aquel texto y encontrar en él algunas respuestas
a las preguntas fundamentales que plantea su tiempo [Janer Manila, 2004].

El Quijote es uno de los libros mas importantes y también mas
reverenciados de la literatura universal. Unas veces ha sido considerado
como un relato de la historia de Espafia o un simbolo nacional. Otras, como
un depdsito de sabiduria sobre las mas diversas materias, y sus
personajes, como arquetipos de determinados principios psicolégicos,
ideoldgicos o morales. Nuestra intencion es alcanzar una vision de la
novela, libre de percepciones morales, de atribuciones simbdlicas y una
vision de la obra buscando sus posibilidades educativas de la misma
narracion novelesca.

Al iniciar la lectura de un texto literario, contamos con una suma de
comportamientos, de conocimientos, de ideas preconcebidas, de
emociones que van a ejercer su influencia. Asi lo plantea Steiner [1998]
cuando dice «todo intento de comprensién, de correcta lectura, de
recepcion sensible es, siempre, histérico, social e ideoldgico. No podemos
“escuchar” a Homero como lo escuchaba su publico original». Por ello, lo
que ambicionamos y debemos de pedir al Quijote en su IV centenario es
que nos permita hacer una lectura de nuestro tiempo, una lectura de hoy,
sometida a los avances socioldgicos e histéricos de nuestro tiempo, a
nuestra manera de entender el mundo.

Maria Zambrano [2004] reitera la necesidad de aunar la reflexion y el
ensuefo, la filosofia y la poesia, como senda firme hacia la libertad. Este
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camino es el elegido por el Caballero de la Mancha ya que su vida se
mueve entre la cordura y la locura, lo real y lo ideal, la vida y la ficcion, la
tragedia y la comedia, la justo y lo injusto, lo sublime y lo vil, porque en
Cervantes las oposiciones de contrarios se cruzan y entrecruzan y son
inseparables, como los dos protagonistas, Don Quijote y Sancho. A Don
Quijote, cuando no le tocan los asuntos de su locura, es una persona
dispuesta a oir a todo el mundo, incluso, alguna vez, a oponer razones en
contra, pero muy cortésmente y siempre procurando no herir al adversario.
Don Quijote es una persona educadisima, idealista, imaginativo y
romantico. Salvo cuando le tocan la locura, Don Quijote es de una gran
condicion: pacifico, comprensivo y dialogante. De hecho, se pasa la mitad
de la novela hablando.

2. LOCALIZACION Y DESCRIPCION DE LOS JUEGOS MOTORES

Inicialmente se hacia preciso el conocer cuales eran los juegos
populares que aparecen en el Quijote, lo que llevamos a cabo desde la
asignatura de “Juego, ocio y recreacion” situada en segundo curso de
carrera de Maestro especialista de Educacion Fisica en la Escuela de
Magisterio de Albacete. Los juegos aparecidos son los descritos a
continuacioén:

Juego de Maesecoral: Este juego lo practicaban los varones, cuyo
oficio era el de titiritero, por lo tanto quien practicaba este juego era la clase
social baja, es de caracter popular, la intensidad fisica del juego es baja, el
material necesario es el propio de los malabares. El numero de
participantes es de uno en adelante, en dicho juego se deben pasar las
bolas lo mas rapidamente y espectacularmente posible (cap. XLVII de la
Segunda parte). Apto para el desarrollo de la coordinacion, habilidades
perceptivas como la percepcién 6culo-manual.

Barras derechas: Este juego lo practicaban sélo varones y de clase
social baja. El material necesario para el desarrollo del mismo es una barra
de hierro arqueada. Esta tomado del juego de barras, o de la argolla, en
cuya mesa hay una barra de hierro en forma de arco. Cuando la bola pasa
por medio de ella, sin declinar o tropezar en ninguno de los dos lados se
dice barras derechas, esto es hacer la jugada o ganarla (cap. XXI de la
Primera parte). Apto para el desarrollo de la puntaria o la precisién de
lanzamiento.

Lidia de toros: lo practicaban tanto profesionales como aficionados, de
clase social media y baja, varones, se hace en fiestas y se necesita una
lanza. La intensidad fisica del “juego” es alta. En esa época los caballeros
lidiaban toros bravos en la plaza, a caballo, con una lanza, con riesgo de
perder la vida (cap. Xlll de la Segunda parte). Apto para el desarrollo de la
resistencia, la coordinacion, los desplazamientos, etc.
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Juego de pelota: Lo practicaban los hombres. La intensidad fisica del
juego es alta. El material necesario era una pelota de cuero. Dicha pelota
de cuero tiene que ser pasada de una a otra persona mutuamente. No se
detalla el numero de jugadores como tampoco se habla de las normas (cap.
Xl de la Segunda parte). Apto para trabajar las percepciones vy
recepciones, los desplazamientos, las tomas de decisiones, la centralidad
en el juego, la cooperacion-oposicion entro otros.

Pares y nones: Lo practicaban los varones de clase social baja, solo se
utilizan las manos, se esconden las manos y se sacan con los dedos de
fuera que se quiera, cada jugador dice par o non, recuentan los dedos que
hay entre los jugadores y segun es par o non gana un jugador u otro. La
intensidad fisica del juego es baja (cap. XXIl de la Primera parte). Apto para
el trabajo de la relajacion y la intuicion.

La manta: Lo practicaban desde nifios hasta ancianos de clase social
media o baja. La intensidad fisica del juego es alta. El material necesario es
una manta de lana. Entre varias personas escogen a una de ellas y los
demas la “mantean” lanzandola al aire. Entre las normas del juego esta el
no mantearlo demasiado alto. El dia de los Santos Inocentes en vez de
mantear a una persona se manteaba a un pelele con el fin de reirse de ella
y hacerle burlas (cap. XXYI| y XLVI de la Primera parte). Apto para trabajar
la cooperacion, la coeducacién, la habilidad motriz, la precision, la
coordinacion entre companieros, etc.

Juego del pedn: el cual consistia en liar un cordel a la peonza “zompo”
para que tirando con violencia la mano hacia atras el cordel se desenvuelva
estando la “peonza” en el aire (cap. XXXII de la Segunda parte). Apto para
el trabajo de la precision, la habilidad con el manejo de objetos.

El hito: Lo practicaban desde nifios hasta ancianos, de clase media y
baja. El material necesario era un clavo, una herradura o “herrones” (trozo
de hierro redondo con un agujero en medio). El niumero de jugadores
podia ser tan amplio como se desease. En referencia a las normas se
debia de guardar la distancia designada para tirar, respetar la distancia de
tiro. Se trata de demostrar la puntaria a la hora de tratar de introducir uno
herrones en un clavo introducido en el suelo. Por lo tanto de lo que se
trataba era de intentar acertar con la herradura en el clavo (cap. X de la
Segunda parte). Apto para el trabajo de la precisién de lanzamiento, la
toma de conciencia del espacio, etc.

La sortija: Era un entrenamiento o manera de pasar el rato para
militares, aunque no se especifica la graduacion. La intensidad fisica del
mismo es media. Lo practicaban los hombre de clase social alta, la nobleza
militar, si bien también lo practicaban los civiles. EI mismo se realizaba en
ceremonias como justas y competiciones y en otros momentos de ocio. El
material o utensilios utilizados era un caballo, una lanza y una “sortija” (aro
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o anillo pequefio). El juego es un ejercicio de destreza que consiste en
ensartar, atravesar o enhebrar en la punta de la lanza, corriendo a caballo,
una sortija (aro, anilla) pendiente de una cinta. En referencia al nimero de
jugadores no hay un numero determinado (cap. LIX de la Segunda parte).
Juego de precision, de habilidad de desplazamiento, del manejo de objetos,
etc.

Justas: Lo practicaban los profesionales, varones, de clase social alta.
El mismo se llevaba a cabo en fiestas cuya finalidad era la de diversion. El
origen del juego es francés. El material necesario para su desarrollo era
una lanza de madera o de metal, caballo, armadura. Los participantes eran
dos. Con la lanza de madera se intenta dar al adversario, obteniendo una
puntuacién y otra en funcién de la parte del cuerpo que se conseguia tocar
al adversario (cap. IV de la Segunda parte). Apto para trabajar los
desplazamientos, el equilibrio, la coordinacion, la fuerza, la agilidad, el
componente estratégico, etc.

Hipico (subir a caballo): este “juego” lo practicaban los varones. La
clase social por la que era practicado era la alta y se llevaba a cabo en
ceremonias, fiestas y lugares de trabajo. Lo Unico que se necesitaba era un
caballo. El juego consistia en subirse a un caballo e intentar esquivar
diversos obstaculos. (cap. XLIIl de la Segunda parte). Apto para trabajar el
equilibrio, la coordinacion, etc.

La vaca de la boda: Lo practicaban los varones mayores de 16 afos
de clase social baja. El mismo se realizaba siempre que habia alguna boda.
Lo necesario para el desarrollo del juego era una vaca atada y embolada.
La vaca se hace correr en las diversiones de las bodas. Participaban todos
los asistentes a la boda, dejando correr a la vaca. Hasta hace poco se
hacia en fiestas aldeanas, acabando prohibida esta celebracion por
accidentes demasiado frecuentes (cap. LXIX de la Segunda parte). Apto
para el trabajo de la coordinacion, los desmarques, los desplazamientos, la
ocupacion del espacio, etc.

Correr cafias: Lo practicaban los varones, de caracter tradicional, en
fiestas. Los materiales necesarios son cafias, adargas (escudos) y
caballos. Diferentes cuadrillas, cuyo numero era indeterminado, hacian
varias escaramuzas arrojandose reciprocamente las cafas,
resguardandose con las adargas. Era un juego de caballeros (cap. XLIX de
la Segunda parte).

La historia: Es de caracter tradicional, de clase alta, media y baja, sirve
para relajarse y reirse. Se basa en que uno cuenta una historia y los demas
le escuchan. El numero de participantes es indefinido. El mismo resulta ser
muy entretenidos si a los oyentes les interesa la historia. (EI mismo aparece
en el capitulo XXXIIl de la Segunda parte).
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La contienda: Lo practicaban los varones de 25 a 40 afos. La
intensidad fisica del juego era alta. Practicado por la clase social media. Se
utilizaban para su desarrollo materiales como escudos, lanzas, espadas,
cascos, de hierro o de aleaciones. El nimero de participantes era de dos.
El mismo consiste en el encuentro de dos caballeros, uno enfrente del otro
montados que montados en su caballo deben conseguir vencer a su
contrario tirandolo del caballo y después matarlo o perdonarle la vida. En
este sentido mas que un juego es un combate. Solian enfrentar se por
amor, por venganza, por tierras..., (cap. LXIV de la Segunda parte).
Desarrollo de la resistencia, la fuerza, equilibrio, etc.

Duelo entre caballeros: Lo practicaban los caballeros, varones, de
clase social alta, en cualquier época del afio, como espectaculo. El fin era
defender el honor. Los materiales necesarios eran una lanza, un escudo,
un caballo y la armadura. El desarrollo del mismo era: dos rivales
compuestos por armadura y lanza, subidos a caballo se enfrentan yendo
ambos al encuentro con el contrario y procurando derribar al contrario y
evitando ser derribado. Dicho juego/combate aparece en el capitulo XIV de
la Segunda parte. Apto para el trabajo de estrategias de lucha de combate,
de oposicion.

Tiro de la ballesta: lo practicaban varones, de clase social alta, de
caracter popular y se realizaba en ceremonias. Utilizaban los motones de
trigo para tirar la ballesta. Las reglas eran puestas por los mismos
jugadores. En una ballesta se pone una flecha para lanzarla, segun la
distancia se recibe una puntuacién u otra (cap. IX de la Segunda parte).
Apto para el trabajo de los lanzamientos, la punteria, etc.

3. EXPOSICION DE LA EXPERIENCIA Y RESUMEN DE LA MISMA EN LAS DIFERENTES
ETAPAS DEL SISTEMA EDUCATIVO

El taller ha constado de dos partes claramente diferenciadas.
Inicialmente se ha presentado la adaptaciéon de los juegos de la obra
cervantina a todos los asistentes al taller en un aula. Y a continuacién se ha
llevado a cabo la experiencia concreta en el gimnasio, relatada en el
apartado 4.

En la Educacion Infantil la experiencia se ha emprendido desde una
perspectiva globalizadora, lo que quiere decir que, de una parte, no se han
priorizado unos aspectos del desarrollo infantil sobre otros y, de otro lado,
globalizacion como no parcelacién del conocimiento en asignaturas.

En la Educacion Primaria y Secundaria en una perspectiva
interdisciplinar, ya que desde las areas curriculares de Lengua,
Conocimiento del Medio, Ciencias, Historia, Mdusica y Geografia
(dependiendo de la etapa educativa) se organizaron actividades de lectura
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y escritura de narraciones y verbalizaciones en torno a personajes,
gastronomia, vida y sociedad de la época, la salud y la enfermedad, la
musica, la economia, costumbres, ocio y recreacién, lugares o paisajes
aparecidos en la obra, teniendo en cuenta la diversidad cultural y social. Lo
que sin duda permitira introducir a los nifios y nifias y a los joévenes en el
analisis de las imagenes, de las lecturas o de los gestos, sabiendo la fuerza
que estos tienen para influir en su socializacién en nuestra sociedad actual.

Dicha justificacion de intervencién radica en que cada vez mas los
hechos y el conocimiento sobre los mismos adquieren unas connotaciones
que escapan a las disciplinas tradicionales. El saber se ha convertido en
algo complejo que no se puede investigar unidireccionalmente, sino que
necesita de enfoques multi-trans-interdisplinares que acerquen el objeto de
estudio a una realidad mas holistica y poliédrica, desde distintos angulos,
ofreciendo de este modo una imagen mas completa y enriquecedora, llena
de matices procedentes de los distintos métodos utilizados. Ya que los
conocimientos sin vinculacién entre si rompen la asimilacién consciente de
comprensiones, ensefanzas Yy habilidades. La interdisciplinariedad
evidencia los nexos entre las diferentes asignaturas, reflejando una
acertada concepcion cientifica del mundo, lo cual demuestra como los
fendmenos no existen por separado, y que al interrelacionarlo por medio
del contenido, se disefia un cuadro de interpelacion, interaccion y
dependencia del desarrollo del mundo. En efecto, los enfoques
interdisciplinarios son una demanda inherente al desarrollo cientifico e
intelectual. Ya que la exigencia de la interdisciplinariedad emana de la
necesidad de coherencia del saber y de la existencia de problemas tratados
por mas de una disciplina. Lo que ha supuesto que los diferentes
departamentos trabajen los contenidos que mas se aproximan a su
especificidad, asi como una coordinaciéon para establecer secuencias,
actividades, la puesta en comun para incluir sistemas de habilidades y
valores resultantes del proceso docente-educativo y operar con un lenguaje
comun generalizado y un vinculo estrecho entre lo cientifico y lo cotidiano.
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4. TALLER PRACTICO EN EL GIMNASIO

Adaptacion: "El torete o pies en
alto"

Material: Bancos suecos Yy
espalderas

Organizacion: Toda la clase
con un joven o dos (segun
el ndmero de alumnos en
clase) que amagan

Desarrollo: Juego del pillao. La
(s) o toro (s) tienen que
pillar  al resto  de
comparieros. La zona esta
delimitada por los bancos
suecos y espalderas que
serviran de refugio a los
corredores

Reglas:

1.- Cuando una vaca o toro
atrapa a un corredor, éste
pasa a ser vaca o toro y el
otro a ser corredor

2.- El que amaga llevara un
pafiuelo en la mano que
entregard  cuando  se
cambien los papeles

LA VACA DE LA BODA

bl |
T‘
Mg
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JUSTAS

Adaptacion: “Lucha de
jinetes”.

Material: Globos,
imperdibles.

Organizacion: Toda la
clase por parejas
montados a caballo.

Desarrollo: Montados a
caballo el jinete se
colocara un globo en la
espalda agarrado con
un imperdible. A la
sefial todos contra
todos intentaran romper
los globos de los demas
y no el propio.

Reglas:

1.- Solo podra romper el
globo el jinete.

2.- No salirse de la
demarcacion sefialada. L

3.- Al romperse el globo -——
la pareja

correspondiente se iran

retirando.

Variantes:

A.- lgual al anterior
intentando quitar por
parte de los jinetes el
mayor nimero de
globos desinflados a las
demas parejas.

B.- Igual luchando por
parejas jinetes y caballos
todos contra todos hasta
que quede una pareja
vencedora.
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TIRO DE BALLESTA

Adaptacion: “Meter en la
diana”.

Material: Un aro, unos
soportes, 8 discos
voladores.

Organizacion: Dividida la
clase en grupos de

cuatro alumnos
aunque se ejecuta
individualmente.

Desarrollo:  Un alumno
con 8 discos lanzara
desde la distancia
indicada para
introducirlos por el aro
que estard sujeto a
dos soportes.

Reglas:

1.- Cada lanzamiento
a la diana (aro) se
puntuara con %2 punto.

2.- El alumno que
mas puntos consiga
sera el vencedor.

Variante: Igual con los
ojos  tapados vy
distancia del
lanzamiento menor

155



PEDRO GIL MADRONA Y JUAN RAMON ESTEBAN FERNANDEZ

Adaptacion: “Defender el
castillo”.

Material: Dos bancos suecos,
dos bates de

gomaespuma.

Organizacion: Dividida Ia
clase en grupos de cuatro
alumnos se enfrentan por
parejas.

Desarrollo: Dos alumnos se
enfrentan  sobre  dos
bancos suecos intentando
desalojar al compafiero.

Reglas:

1.- No se podra agarrar
solo empujar.

2- El que més
compafieros derribe serd
el vencedor.

Variante: Igual con un bate
de gomaespuma intentar
tocar por dos veces el tronco
del compafiero.

DUELO ENTRE CABALLEROS

ol
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EL HITO
Adaptacion: “El herrén”.

Material: Pivote y 8 aros de
diferente diametro.

Organizacion: Dividida la clase
en grupos de cuatro
alumnos se ejecuta
individualmente.

Desarrollo: Juego de precision
consistente en  realizar
lanzamientos (8) desde un
punto  establecido para
introducirlas en un pivote.

Reglas:

1.- Cada lanzamiento
realizado correctamente se
puntuara con ¥ punto.

2.- El alumno que més
puntuacion consiga serd el
vencedor.

Variante: Igual con los ojos
tapados y distancias mas cortas.
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LA SORTIA (1)

Adaptacion: “Anillar”.

Material: Anillas de plastico,
picas, goma o cuerda y
soportes ( si no se tiene
donde sujetar la goma y las
anillas).

Organizacion: Dividida la clase
en grupos de 4 alumnos.

Desarrollo: Un alumno que va
montado en una cuadriga
pasara corriendo por debajo
de la cuerda o goma donde
estan colgadas las anillas
intentando  ensartarlas o
atravesarlas.

Reglas:

1.- La cuadriga tendrd que
pasar corriendo por debajo
del aro.

2.- Pasaran cuatro veces
(intentos) no  pudiendo
repetir mas de dos veces el
mismo alumno.

3.- La cuadriga que mas
intentos consiga sera la
vencedora.
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LA SORTIA (2)
Adaptacion: “El jinete
habilidoso”.
Material: Anillas de plastico,
picas, goma o cuerda y
soportes.
Organizacion: Divida la clase
por parejas.
Desarrollo: Un alumno que va il

montado a caballo con una
pica pasara corriendo por
debajo de las anillas
colgadas intentando
ensartarlas o atravesarlas.

Reglas:

1.- La pareja tendrd que pasar
corriendo por debajo del
aro.

2.- Pasardn dos  veces
(intentos). Cambiaran jinete
y caballo pero si la pareja
esta descompensada podra
repetir el mismo.

3.- Se les concedera un punto
por cada acierto.

Variante: Igual pero con los
ojos tapados, jinete, caballo
0 ambos.
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LA MANTA

Adaptacion: “El manteo”.

Material: Una manta o lona, un balon
gigante.

Organizacion: Dividida la clase en
grupos de cuatro alumnos.

Desarrollo: Lanzar el balén gigante el
mayor nimero de veces posible
durante un minuto por parte de
los cuatro alumnos.

Reglas: El grupo que mas
lanzamientos realice en un
minuto serd el vencedor. (se
realizaran  dos  intentos y
apuntaremos el mejor).

Variante:

1.- El grupo de cuatro alumnos se
pasaran por parejas el balon
gigante con mantas mas
pequenas.

2.- Mantear al alumno que mas
puntos  consiga una  ver
realizados todos los juegos y
sumadas todas las puntuaciones.
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PARES Y NONES

Organizacion: La clase dividida por
parejas.

Desarrollo: Solo se utilizan las
manos, se esconden y a la de
tres se sacan con los dedos de
fuera que se quieran, cada
jugador dice par o non, recuentan
los dedos que hay entre los
jugadores y segun sea par 0 non
ganara un jugador u otro.

Reglas: Ganard el jugador que
acierte dos veces.( sera el ciego
en el siguiente juego).

EL LAZARILLO

Adaptacion: “El ciego y el lazarillo”.

Organizacion: La clase dividida por &
parejas.

Desarrollo: Conducir al compafiero
por el pabellon que ird con los | —,
ojos tapados. Tendrd que saltar 4 s
una colchoneta ayudado por las
indicaciones del lazarillo.
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DISTRIBUCION DE LOS ALUMNOS Y DEL ESPACIO

* DISTRIBUCION PARA LA PUESTA EN MARCHA (A) Y PARA LA YUELTA A LA
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TALLER EN EL GIMNASIO: LOS JUEGOS MOTORES EN EL QUIJOTE

DISTRIBUCION DE LOS JUEGOS EN LAS DIFERENTES PARTES
DE LA CLASE DE EDUCACION FISICA

A.- CALENTAMIENTO O PUESTA EN MARCHA. ( 8-10 minutos).
1.- LA VACA DE LA BODA (Juego de desplazamiento).

2.- LAS JUSTAS (Juego de habilidad y de fuerza).

B.- PARTE FUNDAMENTAL O PRINCIPAL. ( 30 minutos).

Dividida la clase en grupos de 4 alumnos y 4 jueces. Se montara un
circuito con 6 estaciones Estaran durante 5 minutos jen cada una
de ellas e iran rotando cuando lo indique el profesor.

3.- TIRO DE LA BALLESTA (Juego de precision).
4.- DUELO ENTRE CABALLEROS (Juego de equilibrio).
5.- EL HITO (Juego de precision).
6.- LA SORTIJA (Cuartetos).(Juego de habilidad y fuerza).
7.- LA SORTIJA (Parejas).( Juego de habilidad y fuerza).
8.- LA MANTA (Juego de coordinacion y fuerza).
C.- VUELTA A LA CALMA. ( 4 minutos).
9.- PARES Y NONES. ( Juego de azar).
10.- EL LAZARILLO. ( Juego de orientacién espacial).
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PUNTUACION DE LOS JUEGOS

2.- LAS JUSTAS:

- 2 puntos para el 1°

- 1 punto para el 2°

3.- TIRO DE LA BALLESTA:

- 2 punto por cada lanzamiento (8).

4.- DUELO ENTRE CABALLEROS:

- 1 punto por cada enfrentamiento ganado.
5.- ELHITO:

- 2 punto por cada lanzamiento (8).

6.- LA SORTIJA (Cuartetos):

- 1 punto por cada aro ensartado. ( 4 intentos).

7.- LA SORTIJA ( Parejas):

- 1 punto por cada aro ensartado. (2 intentos).
8.- LA MANTA:

- 4 puntos para los primeros.

- 3 puntos para los segundos.

- 2 puntos para los terceros.

- 1 punto para los cuartos.

El alumno-a que mayor numero de puntos consiga ya sea
individualmente, por parejas o por cuartetos sera el vencedor-a. Se les
regalara como previo un ejemplar DEL QUIJOTE DE LA MANCHA.
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MATERIAL DIDACTICO PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE

BANCOS SUECOS.
GLOBOS.

IMPERDIBLES.

10 AROS.

8 DISCOS VOLADORES.

4 SOPORTES.

2 BATES DE GOMA ESPUMA.

1 PIVOTE.

2 PICAS DE GIMNASIA.

1 GOMA O CUERDA

1 LONA.

2 MANTAS.

1 BALON GIGANTE.

20 ANTIFACES

1 CRONOMETRO.

2 EJEMPLARES DEL QUIJOTE.
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5. CONCLUSION

Esperamos que esta experiencia sirva a otros colegas y a otros centros,
no soélo en Espafia sino en el mundo, y ayude y anime a poner en marcha
esta experiencia en otros centros, ya que sin duda la obra sobrepasa
ampliamente las fronteras de la Mancha, de forma que los alumnos
trabajen el Quijote de manera diferente a la que hasta ahora han venido
haciendo y que experimenten de otro modo la vida y la cultura.

Concluimos diciendo que es posible el aprendizaje y conocimiento Don
Quijote de la Mancha, de una forma ludica e interdisciplinar a través de los
juegos tradicionales desde el area de Educacion Fisica. De esta forma,
hemos acercado al alumno a la cultura y costumbres castellano-
manchegas.
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LA NOVELA Y EL PAISAJE. CONCEPTOS, PROCEDIMIENTOS Y
ACTITUDES EN LA ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL PAISAJE DE LA
MANCHA DE DON QUIJOTE

OsCAR JEREZ GARCIA
LORENZO SANCHEZ LOPEZ

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

El paisaje como objeto y objetivo de estudio, de ensefanza y
aprendizaje y de conocimiento permite la exploracion e integracién de
diferentes disciplinas, tanto del campo de las ciencias naturales como de
las ciencias sociales. Con motivo de la celebracion del Congreso de
Reflexion Pedagégica, y tomando como eje inclusor y como centro de
interés la novela El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, se
propuso la celebracion de un taller coordinado por los profesores del area
de Didactica de las Ciencias Sociales de la E.U. de Magisterio de Ciudad
Real Oscar Jerez Garcia y Lorenzo Sanchez Lépez. Este taller responde a
la siguiente propuesta cuyo guién exponemos a continuacion:

o Objetivo:

— a partir de las fuentes y recursos virtuales para conocer el paisaje
(Internet), pretendemos interpretar el paisaje en la época de Cervantes
y utilizar las TICs como instrumento de analisis geografico.

e Contenidos:

— conceptualizacién y sistematizacion del paisaje

— analisis de los elementos del paisaje en Don Quijote
— itinerario retrospectivo por el paisaje de La Mancha
e Metodologia:

— una 12 parte expositiva, conceptual

— una 22 parte indagativa, en la que los asistentes al taller trabajaran,
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en Internet, sobre el paisaje de un lugar mencionado en el Quijote:
- LaMancha
— ElI Campo de Montiel
— Sierra Morena
— Puerto Lapice, El Toboso, Almoddévar del Campo, ...

Para ello, se analizaran textos, mapas, dibujos, fuentes..., presentes en
Internet, con especial atencion a dos referencias: el propio texto del Quijote
y las elaciones Histérico-Geograficas del afio 1575.

e Conclusiones:

— durante el taller, a los participantes se les suministrara un
directorio de paginas web relacionadas con el paisaje de La
Mancha, a partir de las cuales poder elaborar una
caracterizacion general del paisaje en este espacio geografico
desde la actualidad hasta la época en la que se escribid el
Quijote.

1. OBJETIVOS

Planteado el objetivo general del taller, nuestra propuesta abarca una
intencionalidad didactica centrada en la conceptualizacion de toda una
serie de términos geograficos que nos permitan traducir e interpretar el
paisaje actual e intentar dar significado al paisaje manchego de época
cervantina, asi como en el desarrollo de una serie de procedimientos y
destrezas basados en la utilizacién de las TICs como herramienta de
busqueda de informacion y, fundamentalmente, comprender los cambios
producidos en dicho paisaje desde aquella época a la actual, todo lo cual
permite reflexionar acerca de los factores, acciones, transformaciones,
alteraciones y consecuencias que esta degradacion del paisaje conlleva.
De forma mas pormenorizada, los objetivos didacticos propuestos en el
taller son los siguientes:

— Explorar algunos materiales cartograficos procedentes de Internet que
permitan evocar el paisaje donde Don Quijote realiza sus andanzas.
Siguiendo una metodologia “constructivista”, proponemos partir del
territorio conocido, La Mancha a comienzos del siglo XXI, y desde él,
retroceder hacia el espacio narrado, La Mancha de comienzos del siglo
XVII.

— Desarrollar el interés por el analisis geografico, el estudio de paisajes
y territorios, por medio de la utilizacién de las TICs, y por tanto ejercitar
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las destrezas y habilidades espaciales como es la interpretacion de
textos geograficos y de cartografia presentes en la Red.

— Intentar reconstruir, mediante una serie de recursos geograficos y la
propia lectura del Quijote, el paisaje en aquella época, a partir de la
propuesta de unos lugares y espacios de referencia citados en la
novela.

— Desarrollar las capacidades personales de percepcion “virtual” del
espacio geografico, de sistematizacion y de comprensién del territorio
manchego.

— Generar una visién abierta e interdisciplinal en este tipo de trabajos,
ya que se pretende conocer el paisaje mediante la novela (literatura), y
conocer la novela a través del paisaje (geografia).

— Adquisicion de ciertos valores éticos, de compromiso social y
medioambientales, como es la concienciacion y sensibilizacién ante los
cambios ocurridos en el paisaje de La Mancha en estos 400 afios, y
sobre todo la reflexion sobre las causas que han podido generar esta
degradacion del paisaje.

2. EL CONCEPTO DE PAISAJE

A la hora de desarrollar un taller sobre el paisaje en el Quijote, es
necesario partir de una conceptualizacién del objeto de estudio material, de
este término tan ambiguo y popularizado.

El término paisaje ha sido empleado a lo largo de la historia con
diversos significados. El comportamiento de cada cultura frente al paisaje, y
en particular frente al paisaje natural, ha sido muy diferente. Unas culturas
lo han contemplado como un enemigo al que era necesario conquistar,
dominando o intentando dominar sus componentes, mientras que otras han
llegado a integrarse en sus paisajes, e incluso los han valorado no solo por
sus recursos naturales y econémicos en general, sino también por sus
recursos cientificos y estéticos. G. Bertrand [1968:249] considera que el
«paisaje es un término anticuado e impreciso, aunque comodo, que cada
uno utiliza a su manera, frecuentemente anadiéndole un calificativo de
restriccion que altera su sentido».

Los autores clasicos veian el paisaje bajo una perspectiva amplia e
integradora, incluyendo los aspectos puramente estéticos asi como los
cientificos. Sin embargo, no tuvieron un término concreto para nombrarlo,
refiriéndose, en su componente territorial, a los conceptos situs o locus
(sitio o lugar). Es bien conocido que en la Antigiiedad greco-latina no
existia un término equivalente al de paisaje [Rougerie y Beroutchachvili,
1991:13]. El término actual de paisaje nace en las lenguas romances:
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paisaje, paisatge, paisaxe, paisaia, paysage, paessagio (en castellano,
catalan, gallego, vasco, francés e italiano, respectivamente). En las lenguas
germanicas, el término esta relacionado con la palabra land, con un sentido
similar y de la que derivan landschaft, landscape, landschape (en aleman,
inglés y holandés, respectivamente) [M. de Bolds, 1992:5].

Su origen etimologico esta en el latin pagensis, que significa algo asi
como campestre, el que vive en el campo, y fue incorporado a la lengua
castellana a través del francés pays, inicialmente territorio rural. Segun G.
Rougerie y N. Beroutchachvili [1991], el término aparece primeramente en
la lengua germanica, en la Edad Media, bajo la denominacion de
Landschaft, designando a una regiéon de mediana dimension, al territorio
donde se desarrolla la vida de pequefios grupos humanos. No sera hasta el
Siglo de las Luces cuando este concepto se enriquezca adoptando un
sentido nuevo: un giro semantico lo relaciona con la nocién de pintura
artistica de la naturaleza. Parece ser que no se utiliza este término en
Francia con anterioridad al Renacimiento, siendo a mediados del siglo XVI
cuando aparezca por vez primera en esta lengua con una acepcion
proxima al Landschaft original aleman [Rougerie y Beroutchachvili,
1991:13]. La aparicion de este término en occidente se asocia en un primer
momento a las artes graficas, de manera que emerge en las lenguas
romances a partir del siglo XVI para designar a ese tipo de pintura que
plasmaba una visién generalmente del medio natural.

El término “paisaje” aparece en la lengua castellana en el afio 1708,
aunque el término pago, distrito agricola, del mismo origen pero
directamente del latin al castellano, sea mas antiguo, del afio 1095, asi
como el término “pais”, que aparece en la literatura castellana en el afio
1597 [Benayas del Alamo, 1995].

El Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola
[RAE, 1992:1064] ofrece las siguientes definiciones del término paisaje:

o Extension de terreno que se ve desde un sitio
o Extension de terreno considerada en su aspecto artistico
e Pintura o dibujo que representa cierta extension de terreno

Excepto en la primera definicion, en las dos restantes el sentido
espacial del término queda supeditado al artistico. El paisaje aparece
entonces con una acepcion triple: espacial-perceptiva-artistica.

Este sustrato comun formado por el espacio geografico, por el territorio,
por la porcion de terreno, el situs o el locus, sera el que utilizaremos como
eje conductor para definir el término y conocer su evolucion temporal.
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Sin embargo, en castellano asi como en otras lenguas la palabra
paisaje tiene mas un significado estético que geogréfico, tal y como afirma
Higueras Segun este autor,

desde un punto de vista geografico, la palabra paisaje es la traduccién de la
palabra alemana Ladschaft que, en esa lengua, tiene dos sentidos:

-de una parte, se refiere a lo que el observador percibe visualmente, es una
aprehensién e interiorizacion de la realidad objetiva.

-por otro lado, Landschaft tiene también un sentido de totalidad: es la porcion de
territorio que se percibe globalmente como un todo y que, por eso mismo, presenta una
cierta individualidad. Ese es precisamente el sentido que le dié Humboldt [Higueras,
1999:83].

E. Martinez de Pison dice acerca del paisaje lo siguiente: «la realidad
natural que sirve de soporte a la actividad humana o que constituye
espacios donde sus elementos son dominantes, se configura
geograficamente en paisajes, en formas directas que no son sino la
morfologia del estado de un sistema territorial» [1987:9]. En esta linea,
Garcia Rayego dice que «el término paisaje (...) significa la expresion
fisondmica o configuracion perceptible de un sistema territorial o
geosistemay [1995:401].

El paisaje es por tanto una forma, una forma territorial, que se percibe
(aunque algunos autores hablaran de una parte imperceptible del paisaje,
el criptopaisaje, el criptosistema o el paisaje oculto), y que esta compuesta
por una serie de elementos que se pueden analizar separadamente pero
que estan relacionados en un sistema espacial.

En este sentido, nuestra visién de paisaje geografico, a partir de la cual
desarrollamos dicho taller, se expresa en la figura 1.
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‘ Helioenergia ‘ ‘ Cosmoenergia ‘ ‘ Geoenergia ‘ ‘ Psicoenergia ‘ |::> Factores
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Interacciones espaciales

Figura 1.- El paisaje. Una interpretacion sistémica

De forma esquematica, el anterior mapa conceptual expresa el
significado que otorgamos a este concepto geografico, compuesto de una
serie de elementos y subsistemas (litosfera, atmosfera, biosfera...)
influenciados por factores y energias externos y cuya interacciéon e
interrelacion originan toda una serie de medios y unidades espaciales y
territoriales con una determinada morfologia geografica, a las que
denominamos paisajes.

De todo ello se desprende la siguiente propuesta de definicién para
este término geografico, de manera que consideramos que un paisaje es
una morfologia territorial de un sistema espacial (el escenario donde
suceden las aventuras de Don Quijote, que es dinamico, estd compuesto
por diversos elementos bidticos y abiéticos, y responde a unos factores
naturales y humanos).
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3. EL PAISAJE. JUSTIFICACION EDUCATIVA

Desde un punto de vista pedagdgico la ensefianza-aprendizaje del
paisaje esta avalada por numerosas instituciones y corrientes pedagdgicas,
especialmente por aquellas desarrolladas a partir de finales del siglo XIX y
comienzos del siglo XX. El paisaje era un tema contemplado en las
propuestas pedagdgicas de la Escuela Nueva, y goza de gran importancia
en instituciones histéricas como la ILE, la Institucion Libre de Ensenanza,
donde destacan las aportaciones pedagdgicas que tomando como centro
de interés los paisajes desarrollé el propio F. Giner de los Rios.

La legislacion educativa mas reciente también se hace eco de su
importancia pedagogica. Su ensefianza e interpretacion esta recogida en
diversas normativas, curriculos y programas educativos, tanto en educacion
formal como no formal. La importancia pedagogica de los estudios de
paisaje se puede justificar desde varias perspectivas, entre las que
destacamos las siguientes [Liceras Ruiz, 2003:13]:

— Permite un enfoque integrador que facilita la comprensién global de
las relaciones hombre-medio (posibilita la relacién de contenidos
interdisciplinares).

— Fomenta el desarrollo de valores fundamentales para la formacion
civica de los alumnos (sensibilizacién y concienciacion por el respeto y
conservacion de sus calidades).

— Promueve la creacién de un contexto educativo motivador y la
consecucion de aprendizajes significativos.

— Ayuda a desarrollar la capacidad critica y estética y el compromiso
con el medio.

— Admite secuencias que pueden adaptarse al desarrollo psicoevolutivo
de los estudiantes (observacidn-clasificacion-investigacion-
conocimiento-accion)

4. METODOLOGIA, FUENTES Y MATERIALES PARA EL ESTUDIO DEL PAISAJE DE LA
MANCHA

Una vez expuestos los principales aspectos tedricos, conceptuales,
epistemoldgicos y pedagdgicos, nos planteamos aplicar una metodologia
participativa y activa basada en el trabajo grupal y en el desarrollo de
proyectos. Cada grupo disponia de material cartografico actual y de
diversas ediciones anteriores, de un lugar concreto citado en la novela
cervantina (Sierra Morena, El Viso, Almodovar, Puerto Lapice, Ruidera, El
Toboso...) asi como un texto con las respuestas de las Relaciones
Topograficas mandadas hacer por Felipe |l en los afios 1575 y 1578 de los

173



OsCAR JEREZ GARCIA Y LORENZO SANCHEZ LOPEZ

respectivos lugares. Ademas se facilité la utilizacion de Internet y el acceso
a las fuentes necesarias para indagar en aquellos aspectos del paisaje que
fueran de interés, incluyendo la propia novela. A partir de aqui se comienza
la investigacion del paisaje de La Mancha desde el afio 2005 hasta el afio
1605 (conscientes de la gran cantidad de lagunas, errores, deficiencias,
deformaciones, ocultaciones..., de gran parte de la informacién, sobre todo
cuanto mas retrocediésemos en el tiempo). El objetivo es realizar un
itinerario virtual retrospectivo que permita conocer el paisaje en Don
Quijote y Don Quijote en el paisaje. Este método de trabajo en grupo por
proyectos ofrece toda una serie de ventajas pedagodgicas que se pueden
resumir en las siguientes:

— permite el desarrollo de la curiosidad y el espiritu de indagacion;
— despierta la responsabilidad y el compromiso;

— motiva hacia un aprendizaje activo y significativo;

— provoca una satisfaccion propia de trabajo creativo;

— desarrolla toda una serie de habilidades y procedimientos.

Respecto a los materiales utilizados en el taller, ademas de la
cartografia del IGN (Instituto Geografico Nacional, en varias de sus
ediciones), de la cartografia tematica y de los textos descriptivos extraidos
de las Relaciones Topograficas de Felipe Il, se ha elaborado una relacién
de paginas en Internet con informacion de diferentes aspectos, elementos y
componentes del paisaje de La Mancha.

Si  seguimos la clasica, ftradicional y, creemos, adecuada
sistematizacion de la disciplina geografica, debemos comenzar con la
informacién relativa al medio fisico o abidtico, para continuar con la del
medio biético y finalizar con los aspectos humanos.

Ademas de las imagenes de satélite, como la del Landsat, que permite
visualizar en conjunto el medio fisico de todo el planeta o el de una regién
concreta, en alguna Web, nos podemos aproximar al relieve de Espafia
desde una visién tridimensional, como la que ofrece el modelo digital del
terreno que aparece en el mapa de la pagina del Centro de Investigaciones
Fitosocioldgicas (http://www.ucm.es/info/cif/).

Entre los recursos relacionados con el medio fisico, el mapa geoldgico
constituye una referencia basica para comprender toda una serie de
procesos y formas paisajisticas de un territorio, desde el modelado del
relieve, el tipo de cubierta vegetal o las caracteristicas de la red
hidrografica, hasta la red de transportes, la localizacién del nucleo urbano o
el material del que esta construida la iglesia del pueblo, por poner algunos
ejemplos. En la pagina Web del Instituto Geoldgico y Minero de Espafia
(http://www.igme.es/internet/principal.asp) se pueden consultar todos los

174



LANOVELAYY EL PAISAJE

mapas editados, a escala 1:50.000, del territorio nacional. Una vez abierta
la pagina, un enlace permite acceder a la base de datos Magna Digital. Es
necesario registrarse para poder consultar estos mapas. Una vez realizada
la operacion, aparece al mapa de Espafa, dividido en las 1.111 hojas a
escala 1:50.000, resaltadas aquellas consultables. Seleccionada la hoja,
aparece en pantalla el mapa geoldgico con toda la informacion litolégica y
estructural del territorio.

El siguiente elemento del medio fisico es el clima, cuya estrecha
relacion con el resto de elementos del medio geogréfico, tanto abidtico
como bidtico y antrépico, es sobradamente conocida.

Existen varias paginas en las que se pueden consultar mapas
climaticos, tanto sindpticos como analiticos. El Instituto Nacional de
Meteorologia presenta diversos mapas del tiempo y climaticos de Espafia,
aunque a escalas por lo general muy pequefias. La direccion donde se
puede consultar es la siguiente:

http://www.inm.es/web/infmet/satel/meteose.html

El Ministerio de Medio Ambiente, en su pagina Web, presenta una serie
de mapas relacionados con el medio natural. En el banco de datos de la
naturaleza (http://www.mma.es/bd_nat/menu.htm) se muestran algunos
mapas relacionados con el medio natural en Espafia. Si entramos en el
servidor de cartografia, podemos cargar y visualizar el Mapa Forestal,
realizado a escala 1:200.000. En él aparece una serie de teselas
organizadas por el nivel evolutivo de la vegetacion, el tipo climatico-
estructural y los tipos de cubierta vegetal.

El Ministerio de Agricultura también cuenta con un Sistema de
Informaciéon Geografica en el que se pueden realizar consultas
cartograficas de tipo agroclimatico, fundamentalmente, aunque también
incluye mapas de relieve, de pendientes, ..., asi como el Mapa de Cultivos
y Aprovechamientos del Suelo. De él nos interesa la informacion que ofrece
sobre la vegetacion natural. Si bien las cartelas estan configuradas en
relacion con los usos preferentemente agrarios del terreno, las masas
forestales y las areas no cultivadas estan cartografiadas y organizadas por
formaciones vegetales o por las especies vegetales mas importantes, con
lo cual también se convierte en un mapa de vegetacion que abarca todo el
territorio nacional. La consulta de este mapa se puede realizar en la
direccion siguiente: http://www.mapya.es/sig/pags/siga/intro.htm.

Los contenidos relacionados con aspectos hidrolégicos se pueden
examinar en la pagina Web de las confederaciones hidrograficas, asi como
en la del Ministerio de Medio Ambiente. La Web de la Confederacion
Hidrografica del Guadiana

http://www.chguadiana.es/publica/mapa/mapa.htm
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presenta un mapa sinoptico de toda la cuenca con gran informacion: Red
hidrografica, cuencas, embalses, canales, pozos, zonas regables, presas,
estaciones de aforo, espacios naturales protegidos, isoyetas, topografia,
municipios, comunicaciones,...

Los mapas edaficos, por otra parte, son poco habituales en la Red.
Cabe destacar, para todo el territorio nacional, la Web del CSIC, en la que
la informacién se organiza por Comunidades Auténomas, y estas, a su vez,
se subdividen en comarcas agrarias, de manera que se puede consultar el
mapa de suelos de cada comarca agraria espafiola, al que se adjunta toda
una serie de inventarios y fotografias. Ademas de los suelos, esta Web
contiene mapas digitales de la topografia, las pendientes, la geologia, los
suelos y los usos actuales del territorio para cada una de las comarcas
agrarias. La direccién es

http://leu.irnase.csic.es/mimam/espanalcastillalamancha/mapacastillalamancha.htm

Un recurso importante para el conocimiento del paisaje actual es la
fotografia aérea y la ortofoto digital. Al igual que ocurre con los mapas de
relieve, geologia, clima, vegetacion..., son numerosas las imagenes
parciales y fotografias de un espacio concreto expuestas en Internet, pero
como hicimos con los anteriores elementos del medio fisico y biotico, nos
centraremos en un recurso grafico que abarque toda La Mancha. Nos
referimos a la ortofoto presente en el denominado SIG Oleicola del
Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacién
(http://w3.mapya.es/dinatierra_v3/). Se trata de una imagen aérea
georreferenciada, es decir, con coordenadas, y con una calidad de
resolucion que permite visualizar la fotografia hasta una escala de 1:5.000.

Podriamos continuar enumerando multitud de recursos graficos
disponibles en Internet, pero para el trabajo que nos ocupa merece al
menos ser citada la propia novela, presente entre otras paginas de la Web
en

http://www5.cervantesvirtual.com/cgi-bin/cgiconcordancias ?ref=004441,

importante puesto que permite buscar y ubicar palabras descriptoras del
paisaje en la novela, asi como el texto integro de las Relaciones
Topograficas de los pueblos de La Mancha, consultable a través de la
pagina Web de la Universidad de Castilla-La Mancha (www.uclm.es).

5. CONCLUSIONES: EL PAISAJE DE DON QUIJOTE

A pesar del cada vez menor numero y precision descriptiva de las
fuentes mas proximas a la época de Cervantes, el resultado final del taller
nos permitid conocer algunos rasgos panoramicos del paisaje que pudo
inspirar a Miguel de Cervantes para ubicar en él las aventuras del hidalgo
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Don Quijote de La Mancha. De forma sucinta, algunas de las conclusiones
a las que se llego tras el trabajo con estos materiales son las siguientes:

— Predominio del paisaje natural sobre el rural y el urbano (Presencia de
numerosos espacios arbolados y boscosos, de especies de gran
significado floristico y paisajisticos, importancia de los montes y
encinares).

— Paisaje idealizado, pero inspirado en un paisaje real (hay algunas
contradicciones geograficas).

— Las aventuras se localizan en llanuras, montafias, valles, prados,
sierras, rios, cuevas... (diversidad de paisajes naturales, pero poca
atencion a los rurales y practicamente casi ninguna a los urbanos).

— Importancia del pastoreo y de la ganaderia, tanto por las propias
descripciones de la época y de la novela, como por la importancia de
los pastizales y de las dehesas.

— Escasa importancia de la agricultura (vid, olivar, cereal).

— Profunda alteracion y degradacion de los paisajes naturales y rurales
actuales con respecto a los pretéritos (regadios, sobreexplotacion de
los recursos naturales, pérdida de patrimonio, agricultura
insostenible...).
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ANEXO

IMAGENES, MATERIALES Y RECURSOS DE INTERNET UTILIZADOS EN EL TALLER

La fotografia aérea constituye un recurso de primer orden para estudiar
el paisaje actual. Paisaje urbano: ortofoto de la E.U. De Magisterio de
Ciudad Real.
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Mapas tematicos sobre el medio natural. Mapa geoldgico de un sector
de La Mancha.
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Mapas del medio rural. Los cultivos y aprovechamientos del suelo
actuales.
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Mapa de un sector de La Mancha del afio 1785.
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Mapa de un sector de La Mancha del afio 1606.
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Fragmen‘lto de la descripcion de Almodovar del Campo en las
Relaciones Topograficas de Felipe Il del afio 1578.
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CONTEXTO DE UN PROYECTO DIGITAL

JUAN JOSE PASTOR COMIN
UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA
CATEDRA CERVANTES

Estando yo un dia en el Alcana de Toledo, llegd un muchacho a vender unos
cartapacios y papeles viejos a un sedero; y, como yo soy aficionado a leer, aunque
sean los papeles rotos de las calles, llevado desta mi natural inclinacién, tomé un
cartapacio de los que el muchacho vendia, y vile con caracteres que conoci ser
arabigos. Y, puesto que, aunque los conocia, no los sabia leer, anduve mirando si
parecia por alli algiin morisco aljamiado que los leyese; y no fue muy dificultoso
hallar intérprete semejante, pues, aunque le buscara de otra mejor y mas antigua
lengua, le hallara. En fin, la suerte me deparé uno, que, diciéndole mi deseo y
poniéndole el libro en las manos, le abrié por medio vy, leyendo un poco en él, se
comenzo a reir.

Preguntéle yo que de qué se reia, y respondiome que de una cosa que tenia aquel
libro escrita en el margen por anotacion. Dijele que me la dijese; y él, sin dejar la
risa, dijo:

-Esta, como he dicho, aqui en el margen escrito esto: «Esta Dulcinea del Toboso,
tantas veces en esta historia referida, dicen que tuvo la mejor mano para salar
puercos que otra mujer de toda la Manchay.

Cuando yo oi decir «Dulcinea del Toboso», quedé aténito y suspenso, porque luego
se me representd que aquellos cartapacios contenian la historia de don Quijote. Con
esta imaginacion, le di priesa que leyese el principio y, haciéndolo ansi, volviendo de
improviso el arabigo en castellano, dijo que decia: Historia de don Quijote de la
Mancha, escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador arabigo.

Don Quijote, I, IX

1. HACIA UN CONTEXTO DIGITAL

En los siglos XVI y XVII, autores y lectores transportaban consigo el
lugar imaginado: la imprenta dictaba al escritor los margenes de su relato,
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la dimensién de su fabula. La palabra contaba en el taller con un severo
cauce del que no podia desbordarse. Incluso el titulo de la Primera Parte
de nuestra obra mas universal, El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, parece hoy que fue dado por voluntad de la imprenta para cumplir
con el canon tipografico antes que por el propio autor quien, segun ha
expuesto Francisco Rico [2005:49-75], demanda al Consejo de Castilla,
bajo el nombre de El ingenioso hidalgo de la Mancha, las licencias para su
estampa. Papeles, volumenes en octava, en cuarta y cartapacios ocuparon
las bibliotecas de nuestros escritores, cuyo traslado siempre fue —y sigue
siendo- una penosa tarea.

La Historia de don Quijote de la Mancha, escrita por Cide Hamete
Benengeli, historiador arabigo circuld, pues, entre manos muy diversas,
frecuentes deturpaciones y pérdidas irreemplazables, como a menudo nos
hace llegar su autor. Cuatrocientos afios después, algunos lectores han
abierto una nueva senda para la transmision de sus andanzas, un espacio
donde no sdlo leemos que Dulcinea «tuvo la mejor mano para salar
puercos que otra mujer de toda la Mancha», sino que, bajo estos nuevos
horizontes, podemos conocer simultaneamente cuantos testimonios
transmiten fielmente esta cruda realidad para el caballero, cuantos la
ignoran y porqué; una descripcion detallada sobre la salazon en la Espafa
rural del XVI, un vinculo a las representaciones iconograficas o textuales
que hubo de estos usos en la época, qué canciones acompafaban a estas
faenas, e incluso las realizaciones que de esta princesa y dama porquera
se han dado, a lo largo del tiempo, tanto en los Quijotes ilustrados como en
la historia de la pintura1. Un auxilio, en definitiva, no sdélo para la
imaginacion, sino para llevar la lectura mas alla de la curiosidad y
comprender mejor los contextos cervantinos.

Si la invencién del arcabuz supuso el desvanecimiento de la vieja
caballeria a la que pertenece don Quijote, esta nueva revolucion
tecnoldgica a la que ahora asistimos no acabara con la condicién inmortal
del libro, sino que, antes bien, sera el mejor recurso para percibir, sin la
penosa mudanza de volumenes, lectores e investigadores, la naturaleza de
cada mundo representado. Por estas razones, la Universidad de Castilla-La
Mancha, en colaboracién con la Texas A&M University ¥ el Banco
Santander Central Hispano ha creado en la Catedra Cervantes® un espacio

' Este es, en definitiva, el salto del ambito textual al ambito hipertextual, reto ante el
cual las universidades han tenido que enfrentarse a través de las técnicas ofrecidas
en el espacio creciente de la digitalizacion. Vid. los trabajos de Alia Miranda [2004] y
especialmente del profesor Urbina [2004:141-188]

2 Con motivo del acuerdo de acuerdo del Consejo de Gobierno, celebrado el 11 de
diciembre de 2002, por el que a propuesta del Vicerrectorado de Cooperacion
Cultural, se aprobd el proyecto de creacién, en colaboracion con la Texas A&M
University y el Proyecto Cervantes (Cervantes Project), dirigido por el Profesor Dr. D.
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en el que la digitalizacion de muy diversas fuentes permitira que éstas sean
accesibles desde el hogar de cada lector. Conviene asi subrayar proyectos
como la ambiciosa Edicién variorum electrénica de Don Quijote, programa
que permitira la consulta y cotejo de todas las primeras ediciones de la obra
(mas de 100.000 paginas); la Iconografia textual, que facilitard tanto el
acceso a todas las ilustraciones de la obra como a sugerentes analisis en la
relacion imagen-texto; la digitalizacion de la mayor coleccion de Ex-libris de
Don Quijote, cedida por Gian Carlo Torre, divulgara las recreaciones de sus
aventuras en este singular tipo de representaciones; y, finalmente, el
archivo hipertextual La musica en Cervantes permitira conocer mejor los
instrumentos y sus timbres, las canciones, romances contenidos en su obra
a través de archivos de sonido, imagenes y partituras digitaless.

Eduardo Urbina, de la Catedra Cervantes en la Universidad de Castilla-la Mancha
(Boletin Oficial de la UCLM, enero 2003,n°. 59, pp.40-419). Fruto del mismo se firmé
el Convenio de Colaboracion entre la Universidad de Castilla-La Mancha y la
Universidad Texas A&M en el que se contemplaba, entre otros aspectos, la
cooperacion en la creacion y publicacién de la Edicion Electronica Variorum del
Quijote y la creacion del proyecto Cervantes y la musica.

® Durante el afio 2005 el Proyecto Cervantes y la Catedra Cervantes, dirigidos por el
profesor Eduardo Urbina han desarrollado once proyectos de investigacion
paralelos,: 1. Edicién variorum electrénica del Quijote; un archivo hipertexual
(en colaboracion con la Biblioteca Nacional de Espafia; patrocinado por la National
Science Foundation, la Catedra Cervantes, Universidad de Castilla-La Mancha y
Texas A&M University; 1998-en Curso; vid.
http://www.csdl.tamu.edu/cervantes/V2/variorum/index.htm). 2. Biblioteca Digital
Cervantes; Biblioteca de ediciones facsimiles de Don Quixote (en colaboracion
con la Biblioteca Nacional de Espafa; Fred Jehle —Indiana-Purdue University—; el
Centro de Estudios Cervantinos; y la Cushing Memorial Library (Biblioteca de
TAMU); 1996-en curso. Este proyecto tiene publicados en linea de seis facsimiles
digitales de ediciones del Quijote (Mayo 2005): vid.
http://csdll.cs.tamu.edu:8080/veriReadable/display.jsp . 3 Bibliografia Electrénica
Cervantes (en colaboracion con el Center for the Study of Digital Libraries, Texas
A&M University; Centro de Estudios Cervantinos; y Jaime Fernandez S.J. —Sophia
University, Japén—; 1995-en curso. Este proyecto desarrolla el programa electrénico
e interfaz para la recogida de datos y publicacién de base de datos bibliografica
(2005). 4. Anuario Bibliografico Cervantino (en colaboracién con la Universidad de
Castilla-La Mancha; patrocinado por la Catedra Cervantes, Universidad de Castilla-
La Mancha y Texas A&M University; 1996-en curso. Este proyecto ha publicado
publicacion del Anuario Bibliografico Cervantino 5 (Servicio de Publicaciones de
UCLM), 2005). 5. Anuario de Estudios Cervantinos (en colaboracién con el
profesor Jesus G. Maestro, Universidad de Vigo y Mirabel Editorial (Espafia); 2004-
en curso. Este proyecto ha publicado el Anuario de Estudios Cervantinos 2 (2005)
(en prensa). 6. Archivo Digital de Imagenes Cervantes (en colaboraciéon con el
Museo Iconografico del Quijote (Guanajuato, México) y el Centro de Estudios de
Castilla-La Mancha, UCLM; 1997-en Curso; vid.
http://www.csdl.tamu.edu/cervantes/V2/images/index2.htm; 7. Iconografia textual
del Quijote, un archivo hipertextual (en colaboracién con la Biblioteca Nacional de
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2. CERVANTES Y LA MUSICA. DIGITALIZACION DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA

El proyecto digital Cervantes y la musica pretende, en consecuencia,
ofrecer ofrecer al usuario un producto electrénico donde pueda conocer y
representarse los siguientes aspectos:

1) Los instrumentos citados por Cervantes (imagenes, sonido, textos
explicativos de la funcion del instrumento en las obras, recorrido textual
del instrumento a través de toda la produccion cervantina y una doble
bibliografia orientada tanto hacia las consideraciones de la critica
cervantina al respecto como a la provision de una basica informacion
bibliografica-musicolégica sobre el desarrollo en el Siglo de Oro del
instrumento citado).

2) Las canciones y danzas documentadas (partituras digitalizadas con
traduccion sonora; ejemplos facsimiles; textos explicativos, recorrido
textual de las obras documentadas en el conjunto de su produccién;
documentacién de autores y géneros —con imagenes, textos

Espafia, y la Cushing Memorial Library-TAMU; patrocinado por la Catedra Cervantes,
Universidad de Castilla-La Mancha y Texas A&M University Libraries. 2003-en curso.
Este proyecto ha publicado en linea de base de datos y archivo hipertextual sobre las
ilustraciones del Quijote (75 ediciones; 4000 imagenes). Vid:
http://www.csdl.tamu.edu/cervantes/V2/images/intro-spa.html . 8. Ex libris del
Quijote; base electronica de datos y archivo digital en colaboracion con el Dr.
Gian Carlo Torre (ltalia), el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha, UCLM, Center
for the Study of Digital Libraries, Texas A&M University -- 2003-en curso. Este
proyecto ha desarrollado sistemas y programas para la creaciéon de un banco de
imagenes y archivo digital; descripcion y anotaciéon de 1.600 ex libris cervantinos.
2005-2006. 9. Cervantes en la musica y el Quijote; archivo hipertextual
(coordinado por el profesor Juan José Pastor, Universidad de Castilla-La Mancha.
2003-en curso, vid. http://csdl.tamu.edu/~msingh/CervantesHTMLProto/index.html
version de prueba. Este proyecto ha publicado el libro-CD sobre la musica en la obra
de Cervantes: Sergio Barcellona y Juan José Pastor; Ensemble Durendal. Por
asperos caminos: Nueva musica cervantina (Cuenca: Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 2005) y esta desarrollando el archivo hipertextual e interfaz para
la publicacion en linea de “Cervantes y la musica en el Quijote.” 10. Coleccién
Proyecto Cervantes de ediciones clasicas e ilustradas del Quijote (en
colaboracion con la Cushing Memorial Library y el College of Liberal Arts, Texas
A&M University ; patrocinado por Eduardo Urbina, la Cushing Memorial Library, y el
College of Liberal Arts, Texas A&M University. 2002-en curso. Este proyecto ha
publicado las ediciones del Quijote de John Bowle (Salisbury-London, 1781) y Lord
Carteret (London, 1738) y ha digitalizado la edicion de la Real Academia Espafiola
(Madrid, 1780). Vid. http://csdll.cs.tamu.edu:8080/veri/indexBowle.html . 11
Documentos Cervantinos; archivo hipertextual (en colaboracién con el Dr. Kris
Sliwa y el Center for the Study of Digital Libraries (TAMU). Patrocinado por Texas
A&M University y la Catedra Cervantes, Universidad de Castilla-La Mancha. 2004-en
curso. Este proyecto ha desarrolado el programa e interfaz para la publicacién en
linea de un archivo digital para la consulta de mas de 1.600 documentos cervantinos.
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introductorios e informacion bibliografica— y la posibilidad de ofrecer
pasajes paralelos entre sus contemporaneos).

3) La recepcién musical de Cervantes (idea ésta bastante mas
ambiciosa que las dos anteriores y de un mayor recorrido que en
realidad merece un desarrollo individual) donde se ofrezca la
documentacion y descripcion de las obras realizadas (analisis por
géneros, paises, documentacion bibliografica de autores, etc.) con el
fin de conocer a través de estas recreaciones artisticas los modos y
procesos de seleccion e interpretacion que de los diferentes temas
cervantinos se han dado en el mundo musical.

A diferencia de otros trabaJ s que se han planteado el estudio de la
musica en distintos escritores”, la presentacion digital de los materiales
arriba citados debe considerar la satisfaccion de los siguientes fines:

a) El cumplimiento de una finalidad educativa que permita abarcar los
horizontes tanto de un estudiante de Ensefianza Secundaria
Obligatoria y de Bachillerato como los de un usuario medio no
especialista que desea representarse un ambito (el de como un cierto
saber musical nos puede poner en contacto y desvelar ciertos
aspectos de los mejores textos literarios) con el que no esta
familiarizado. La articulacion de los materiales arriba citados en funcion
de estas necesidades podria muy bien orientarse considerando su
aprovechamiento en el espacio didactico por excelencia: el aula. En
este sentido el proyecto reclama su desarrollo dentro de un marco mas
general conocido como “Cervantes en las aulas”.

b) La provision de informacion y puntos de informacion (referencias
bibliograficas, referencias a la critica especificamente cervantina) que

4 Como ejemplo digital contamos con la valiosa pagina dedicada a la musica en
Joyce (http://www.themodernword.com/joyce/music.html). En el &ambito de Ila
publicacién impresa contamos con el magnifico trabajo de Duffin [2004], centrado
sobre la musica y su importancia en la obra de Shakespeare. De las palabras
preliminares de Stephan Orgel (Stanford University) tomamos la siguiente
observacion: «Ross Duffin’s Shakespeare’s Songbook presents itself primarily as a
practicum, providing historically informed settings for the songs and ballads sungo r
alluded to in Shakespeare. But it has theoretical and critical implications that go
beyond de the practical, revealing how deeply Shakespeare’s drama is informed by
the music of his age, and how much we have lost by being unware of it. The relation
between poetry and music is as old as poetry itself [...] Duffin shows us more than
the practical aspects of Shakespeare’s music: he shows the popular songs of he age
deeply embedded in the texture of the dramatic language itself, through a multitude of
allusions and snatchesof lyric —show us, that is, that music represents a significant
element of the imagination of Shakespeare’s theater. That dimension of
Shakespeare’s text is necessarily lost to us, but this book represents a remarkable
project of recovery» ([Duffin, 2004.11-14].
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pueda satisfacer a los fil6logos interesados en encontrar la relevancia
de la informacidn ofrecida en la interpretacion de los textos literarios.

c) La provision de informacion y puntos de informacion que respondan
igualmente a las inquietudes del music6logo que busca tanto las
posibilidades de desarrollar contenidos especificos puramente
musicales como la integracion en los mismos del contexto literario que
se le procura.

No obstante, y antes de ofrecer algunos ejemplos, quiza sea necesario
responder a ciertos interrogantes que distintos tipos de usuarios pueden
plantearse: ¢,En qué medida conocer y representarse los instrumentos
musicales en Cervantes nos ayuda a interpretar sus textos?

1) El usuario medio. Podemos entender por “medio” a aquel usuario no
especializado —escolar de Ensefianza Secundaria y Obligatoria o
simplemente escasamente familiarizado con la musica vy literatura del
XVIlI espafiol, pero movido por una curiosidad intelectual. Si
contemplamos la esta cuestion desde una perspectiva educativa, el
escolar puede entender mejor los aspectos abajo relacionados:

a) El proyecto electronico puede ser una guia para la imaginacion no
s6lo visual sino también auditiva del estudiante y/o usuario,
representandose el mundo de ficcién en las coordenadas espacio-
temporales del Ultimo renacimiento y primer barroco.

b) Esta primera introduccién supone la puerta de entrada hacia una
adecuada comprension de la naturaleza material de los
instrumentos descritos y una minima informacion sobre sus origenes
y evolucion.

c) La posibilidad de ir del texto al instrumento y viceversa permite al
usuario medio adentrarse en los usos sociales de cada instrumento
y su representacion en los textos literarios. Las referencias a otros
textos literarios no cervantinos anteriores y posteriores puede
hacerle reflexionar sobre la pluralidad de uso de los mismos e
incentivar su curiosidad hacia los textos literarios como fuentes que
reflejan y manipulan la realidad de su tiempo.

d) El recorrido por diferentes escenas en las que un mismo
instrumento® aparece supone, en definitiva, una aproximacién

5En principio la presencia de instrumentos musicales en su obra es abrumadora:
albogues, arpas, atabales bandurrias, bocinas, cajas, campanas, campanillas,
caramillos, cascabeles, castafetas, cencerros, chirimias, chirumbelas, citolas,
clarines, clavicimbanos, cornetas, cuernos, dulzainas, flautas, gaitas, gaitas
zamoranas, guitarras, guitarrillas, laudes, liras, matracas, morteruelos, 6rganos,
panderetes (o tamborinos), pifanos, rabeles, rabelillos, sacabuches, salterios,
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intuitiva a la forma de proceder de nuestro escritor mediante la
formulacién de varios interrogantes iniciales que el filélogo-intérprete
o el musicélogo se han planteado de forma metddica:

¢Por qué escenas tan diferentes se ven introducidas por
idénticos instrumentos?

¢Cual es el aprovechamiento escénico-teatral de los elementos
sonoros?

¢,De qué modo auxilian a los personajes en la transmisién de sus
discursos?

¢, Cual es el patrimonio musical del que se sirve Cervantes y que
introduce en sus textos?

¢Hasta qué punto intensifican o procuran ambigliedad, dado su
uso habitual, al servicio de la parodia?

En realidad es muy posible que un usuario medio quedara satisfecho si
se cubrieran en cierta medida una necesidad representativa integradora —
texto, sonido, imagen, representacion pictérica e iconografica— que
puedieran resolverle dudas basicas: ;Qué es un capapuercas? ;Qué es
exactamente un caramillo y cémo suena? ¢Es una flauta o pertenece a la
familia de los oboes? ;Por qué Don Quijote pide un laud en el palacio de

capapuercas, sonajas, tambores, tamboriles, tejoletas, trompas, trompas de Paris,
trompetas, vihuelas y zampofias. Y de idéntico modo los mas de noventa topicos
musicales a los que hace referencia en sus textos y que cuentan con mas de
doscientas musicalizaciones diferentes. La ndmina de danzas es igualmente rica: la
gallarda y su paseo, el turdiéon (esturdion), el Rey don Alonso, el aquelindo, la
morisca, las seguidillas, el polvillo, el potro rucio, el zambapalo, el pésame dello, la
chacona, la zarabanda, las folias, la perra mora, el escarraman, el canario, las
gambetas, el contrapas, el villano, el baile del rey perico y danzas genéricas como
las de espadas, de garrote, de cascabeles, de zapateadores, de hortelanos, de
gitanos de doncellas; loas (cantables y danzables), jacaras y jacarandinas, danzas
concertadas (habladas), danzas cantadas, danzas guiadas y algunos pasos tales
como las cabriolas, floreos, lazos, mudanzas, voladillos y vueltas. A esto hay que
sumar las referencias constantes a la condiciéon social de los musicos, asi como a un
vocabulario técnico utilizado de modo muy preciso (contrapunto, coro, seminima,
discantar, canto llano, y un largo etcétera). A tenor de lo referido nadie puede
discutir la importancia del hecho musical en los textos cervantinos. Para un
desarrollo detenido de todos los elementos citados vid. Pastor Comin, Juan José
[2004]: Musica y Literatura: la senda retérica. Hacia una nueva consideracion de la
musica en Cervantes, tesis doctoral dirigida por la Dra. Maria Rubio Martin.
Departamento de Filologia Hispanica, area de Teoria de la Literatura, Universidad de
Castilla-La Mancha. Dado la brevedad de este articulo unicamente esbozaremos
algunas referencias contenidas exclusivamente en Don Quijote sin el deseo de ser
exhaustivos.
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Altisidora y es capaz de defenderse en la vihuela? ;A qué se debe esa
habilidad?

2) El usuario fildlogo: valor del hecho musical desde una perspectiva
filolégica orientada al texto.

Los materiales que se ofrecen no estan orientados a desplegar
informacion musical alrededor de Cervantes sino que articulan una serie
de objetos, textos y reflexiones que puedan asistir ante las siguientes
preguntas:

a) ¢En qué medida la asignacion de un uso tradicional a un determinado
instrumento nos permite comprender mejor el contexto en el que
aparece? ¢ Tiene algun sentido que ciertas escenas estén presididas y
enmarcadas por un indice sonoro (el cuerno de la primera salida de
Don Quijote; el encuentro con otros caballeros, etc? ;De qué modo
estos elementos son invertidos y degradados hasta el punto de
transformarse en un momento importante para la estructura de una
aventura? ;Existe una continuidad en el uso cervantino de los
instrumentos con relacion a los textos literarios precedentes? ;Queé
razones textuales motivan la divergencia con la tradicion o,
inversamente, que innovaciones textuales suponen un nuevo uso de los
mismos?°

b) ¢De qué modo la recurrencia en la elecciéon de un instrumento o de un
conjunto musical no nos permite relacionar escenas alejadas e incluso
procedentes de distintas obras? ;De qué modo la alusién a un
determinado ambiente sonoro nos procura una informacién valiosa que
dificilmente podria proceder de otro tipo de referencia textual)7

% En este sentido hay que decir que las manifestaciones liricas de La Galatea se ven
condicionadas por la asignacion convencional de un instrumento a la expresion de un
determinado pathos, tal y como puede apreciarse en la practica musical y en la
traduccion literaria del pasado. Si estas decisiones no son arbitrarias, podemos
revisar la estructura de la obra considerando no sélo las esquemas métricos elegidos
y sus topicos sino también la asociacién de los poemas en funcién de la convencion
timbrica asignada.  Si esta convencién no fuera real algunos instrumentos —la
zampofia— no se verian arrinconados exclusivamente a la expresion del género
pastoral, incluso alli donde incluso éste es objeto de parodia (Don Quijote I, LXXI o
Coloquio de los perros).

7 El caso mas claro es el de los encuentros nupciales que Cervantes incorpora en de
forma recurrente en sus tres grandes novelas: bodas de Constanza (Persiles, lll,
XVIII), bodas de Silveria y Daranio (Galatea, lll); bodas de Camacho (Don Quijote, Il,
XIX). El uso idéntico en todas ellas de un mismo conjunto instrumental las aproxima
hacia una celebracién morisca que tiene diferentes implicaciones textuales en cada
uno de los casos
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¢En qué medida ciertos elementos sonoros constituyen referentes que
en ocasiones motivan las respuestas de los personajes? (Recordemos
que un desacuerdo en la representacion del ambiente sonoro de las
ciudades “infieles” motiva la reaccion de Don Quijote en el Retablo de
maese Pedro —al tiempo que conlleva ciertas implicaciones sobre la
preceptiva escénica)

¢, Como puede valorarse la notable presencia de un vocabulario musical
en el registro paremioldgico de sus obras? ; Cémo éste se distorsiona y
manipula desde el ambito proverbial hacia la accion y viceversa?

Teniendo en cuenta las connotaciones semanticas que aparecen tanto
en las manifestaciones literarias precedentes como en las
contemporaneas a la obra de nuestro autor, jcudl es su concepcion
escenografica a tenor de los elementos musicales que propone?
¢,Como contribuye la presencia de un ambito sonoro a caracterizar a un
personaje —especialmente en la esfera de lo fantastico, como ocurre
las veces que Merlin aparece (o0 se simula su presencia) o en el ambito
de los sobrenatural como sucede en E/ rufian dichoso, etc...

¢De qué modo la presencia anticipada de ciertos instrumentos —
especialmente asociados al baile, (guitarra, sonajas)— no conllevan
una pretericion o anticipacion de las escenas principales de una obra
donde se convierten en elementos subsidiarios (Pedro de Urdemalas,
La gran sultana, La gitanilla, La ilustre fregona)? ¢En qué sentido,
pues, contribuyen eficazmente a la generacion de expectativas en el
espectador?

¢,Como el sonido de ciertos instrumentos son capaces de transportar un
mensaje no verbal asociado al mundo de los agieros (tambores tristes
de La casa de los celos, o en Don Quijote I, XXXIIIl), a la presencia de
una realidad clasica bien diferenciada (el uso exclusivo de la frompa
para la Fama de la Numancia, a diferencia de otras ocasiones en las
que en obras de contexto contemporaneo al autor se le asigna una
trompeta)?

¢En qué medida los instrumentos que cita Cervantes no son por él
conocidos desde una ftradicion emblematica —de transmision
jesuitica— dada la semejanza entre representaciones y usos literarios
(la representacién a través de un instrumento de Orfeo y Anfion
Rinconete y Cortadillo o en la Galatea; de la Fama en la Numancia o en
La casa de los celos)? ; Como convergen sobre el texto esta pluralidad
de fuentes?

A todas estas preguntas no cabe sino ofrecer una serie de

explicaciones, descripciones, imagenes y sonidos que, junto a la posibilidad
del cotejo simultdneo de los textos bajo la consideracion de esta
informacion musical suplementaria, ha de permitir al fildlogo formularse y
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responderse, ayudandose de una bibliografia inicial, algunas de las
preguntas que planteamos mas arriba. Evidentemente éstas solo
constituyen una primera aproximacion a esa realidad “instrumental” que
consideramos que puede ser Util al intérprete y en modo alguno suponen
una relacion sistematica o exhaustiva.

3) El musicélogo como usuario: la otra cara de la moneda.

a) En realidad, el origen y el fin de los problemas que se plantea el
fildlogo constituyen inversamente los extremos de la reflexion del
musicélogo. Si en la interpretacion del texto literario los distintos
saberes son un instrumento para indagar en las profundidades de su
significacion, para el musicélogo el texto literario no es sino una fuente
valiosa de informacién que le permite comprender mejor su verdadero
foco de atencion: el espacio musical hacia el cual arrastrara todo
material que se le presente. Por eso, paraddjicamente, seran
nuevamente los textos literarios los que le permitan valorar de qué
modo la realidad musical descrita por Cervantes ayuda a reconstruir
mejor los usos musicales de su época (escena, corte y ambito
doméstico) y qué tipo de informaciones adicionales nos aporta que se
puedan contrastar con la visiéon de otros autores para aproximarnos asi
hacia una visidon panoramica algo mas acertada de la musica bajo la
Casa de los primeros Austrias. Convendria, pues, plantearse en qué
medida las descripciones que aporta Cervantes coinciden con la de los
tratadistas musicales de su época, tanto en la morfologia de los
instrumentos como en sus usos Yy repertorios a ellos asociados.

b) Desde un enfoque que pretenda analizar la recepcion musical de
sus obras, el musicdlogo podra considerar de qué manera la realidad
musical cervantina —en lo que concierne en este caso a los
instrumentos y a la relacién de estos con los textos— ha sido respetada
y traducida por aquellos compositores que han tratado de representar
sus obras a través de los caminos de la Opera, zarzuela, poema
sinfonico, lieder y canciones y musica de camara.

c) De igual modo podra ver hacia donde se han orientado las
preferencias en cuanto a la seleccion de escenas o argumentos, y si en
la eleccién de éstos ha sido prioritario el desarrollo de los momentos
musicales que el propio Cervantes describe (amplificacion o atribucion
de un nuevo material instrumental, cémo se reconstruye con la orquesta
moderna una supuesta y muy alejada sonoridad renacentista) o, antes
bien, ha de valorarse un esfuerzo de interpretacién contemporanea que
transforma y traduce la expresion de los modos en Cervantes (parodia,
melancolia, elementos burlescos y grotescos) en una nueva
sensibilidad timbrica.
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En realidad, en la medida en que se pudiera ir trabajando con el tiempo
en algunos aspectos poco explorados (especialmente en el andlisis de la
recepcion musical cervantina, no meramente historico, sino basicamente
técnico) la informacién que se puede ir proporcionando sobre los textos
puede ser sin duda tan relevante como la iconografica.

3. CERVANTES Y LA MUSICA: PROYECTO EDUCATIVO DIGITAL

Veremos seguidamente como puede accederse a la informaciéon aqui
planteada. Desde un portal de inicio, el usuario podra consultar la
informacién relativa a Instrumentos, Romances y canciones, Danzas,
Recepciéon musical asi como escuchar el libro-Cd Por asperos caminos:
nueva masica cervantina®.

® Dada la extension del proyecto, Unicamente contemplaremos el interfaz destinado a
los instrumentos musicales. Para el resto del proyecto y sus desarrollos tanto sobre
las musicas incorporadas, como sobre la recepciéon musical de Cervantes remitimos
al volumen de préxima aparicion, Don Quijote en el aula, coordinado por Cano Vela y
Juan José Pastor [2006]. Cervantes fue, ante todo, un observador sagaz: tuvo una
mirada silenciosa que supo descubrir la esencia de las cosas relativas a la vida mas
cercana y cotidiana de sus lectores, verdadero secreto de su radical actualidad.
Nuestro escritor supo ofrecernos desde el paisaje que le rodeaba hasta el mundo
sonoro que percibia; desde el encuentro de intereses entre los hombres, hasta la
amistad mas inverosimil y profunda; desde los momentos en los que la dignidad
campea sobre la miseria, hasta en aquellas ocasiones donde la necesidad no para
en miramientos. Hoy presentamos, quiza, al Cervantes menos conocido: al escritor
que presta en toda su obra una gran atencién al mundo musical y sonoro que pue-
blan sus criaturas, a los instrumentos con que se acompafan, a la voz de sus
personajes y, especialmente, a las canciones, romances y danzas que estos
conocen: «Estando, pues, los dos alli sosegados y a la sombra, llegdé a sus oidos
una voz, que, sin acompanarla son de algun otro instrumento, dulce y regaladamente
sonaba, de que no poco se admiraron, por parecerles que aquel no era lugar donde
pudiese haber quien tan bien cantase. Porque aunque suele decirse que por las
selvas y campos se hallan pastores de voces estremadas, mas son encarecimientos
de poetas que verdades; y mas cuando advirtieron que lo que oian cantar eran
versos, no de rusticos ganaderos, sino de discretos cortesanos» [Don Quijote, |,
XXVII]. Con Cervantes descubrimos que la musica “siempre es indicio de regocijo y
de fiestas” [Don Quijote, 1l, XXXIV] y “compone los animos descompuestos y alivia
los trabajos que nacen del espiritu” [Don Quijote, I, XXVIII]. Por eso don Quijote, para
aliviar los fingidos sufrimientos de Altisidora, hara gala de sus propias virtudes
musicales: «[...] hallé don Quijote una vihuela en su aposento. Templola, abrié la reja
y sinti6 que andaba gente en el jardin; y habiendo recorrido los trastes de la vihuela y
afinadola lo mejor que supo, escupié y remondose el pecho, y luego, con una voz
ronquilla aunque entonada, cant6 el siguiente romance, que él mismo aquel dia
habia compuesto: Suelen las fuerzas de amor / sacar de quicio a las almas, /
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La musica en Cervantes

Instrumentos
Romances y canciones
Danzas

Recepcién musical
CD: La musica en Cervantes

Si el usuario opta por adentrarse en el ambito organolégico, podra
consultar por orden alfabético todos los instrumentos citados en la obra
cervantina:

tomando por instrumento / la ociosidad descuidada» [Don Quijote, I, XLVI]. Con
motivo de la celebracion del IV centenario de la publicacion de la Primera Parte del
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, se ha desarrollado en el seno de la
Universidad de Castilla-La Mancha un proyecto de investigacion que trata de
recuperar aquellas musicas que Cervantes conocia y que, de un modo u otro,
incorpora al conjunto de su obra. Fruto de este trabajo es la edicion del CD Por
asperos caminos, cuyas obras estan en su mayor parte representadas en este
concierto. Recibe, pues, este sdlido trabajo que ahora tienes entre tus manos y que,
sin duda, nos sera de consuelo, compondra nuestros animos y nos permitira conocer
mejor la locura de nuestro hidalgo.
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Principal
Instrumentos en las obras cervantinas
Albogues Castafietas Gaita zamorana Silbato
Arpa Cencerro Guitarra SIETES
Atabal Chirimia Laud Tambor
Atambores Chirumbela Lira Tamboril
Bandurria Citola Matracas Tamborino

Bocina Clarin Morteruelo Tejoletas

Cajas Clavicimbano Organo Trompa

Campanas Corneta Pandero Trompa de Paris
Campanilla Cuerno Pifaro Trompeta
Caramillo Dulzaina Rabel Vihuela
Cascabeles Flauta Sacabuche Zampoifa

Gaita Salterio

La consulta de cada uno de ellos —el arpa, por ejemplo— le abrira un
cuadro donde podra conocer los siguientes aspectos: la significacion del
instrumento en Cervantes, la informacién exclusivamente técnica y
organoldgica acerca del mismo, sus caracteristicas timbricas a través de
archivos de sonido, los lugares cervantinos en los que aparece, sus
representaciones iconograficas y, finalmente, una informacion bibliografica
e hipertextual acerca del mismo.
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Principal Instrumentos

El arpa en Cervantes El instrumento

Timbre

Textos cervantinos

Iconografia

Bibliografia y enlaces

Arpa de dos érdenes,
siglo XVI.

Veamos cada una de ellas. Dado que el objetivo fundamental del
proyecto es dar a conocer la relevancia de cada instrumento musical en la
obra cervantina, nuestro usuario podra conocer este aspecto a través de
una serie de explciacioes claras y breves:
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Principal Instrumentos Volver al Arpa

Los textos cervantinos nos informan de la doble presencia de este instrumento en el vida
social del Siglo de Oro. Por un lado fue compafiera callejera de las rondas, requiebros y
bullicios de estudiantes y galanes (vid la referencia de El celoso extremefio). En realidad
esto no supone sino la continuacion de su uso medieval como baculo inseperable de los
juglares ambulantes que regocijaban las fiestas con su canto acompafiado. Menéndez
Pidal en sus estudios sobrel la poesia juglaresca citaba la siguiente copla del Poema de
Alfonso X1 como testimonio de su difusién popular:

... la farpa de don Tristan,

que da los puntos doblados Definicién de Covarrubias

con que falaga el logano

e todos los enamorados

en el tiempo del verano.
(Copla 410)

Definicion en el Diccionario de Autoridades

Como compafiera “andante, pues, este tipo de arpas eran de un tamafio mediano dadas
las necesidades de su transporte y manejo facil, tal y como puede observarse tanto en las
ilustraciones de las Cantigas (n° 380) como en las representaciones de El Bosco en El
jardin de las delicias y en Las tentaciones de San Antonio. Por esta razén Loaysa la
nombra como instrumento acompafiante al igual que la guitarra. No obstante, y al lado
de ésta, existia otro tipo de arpa de uso doméstico y cuyo desarrollo ha llegado al
fabuloso instrumento de nuestros dias: éste es muy probablemente el que Teodora y
Policarpa tuvieron entre sus manos.
ETC

Este tipo de cuadros explicativos incluyen siempre la precision
semantica que aporta definicién del instrumento en los dos diccionarios
mas proximos a nuestro autor: Covarrubias y Autoridades:

Harpa:

«Instrumento de cuerdas conocido, que se tafie hiriendo las cuerdas con ambas manos
en la forma que se ponen en el juego o teclas del monacordio o érgano. El padre Juan
de Mariana cuenta este vocablo entre los nombres tomados de los godos, lib. 5, cap. [;
pero sin duda es griego, del verbo arpazw, rapio, porque con las ufias de los dedos se
van arrebatando las cuerdas para que sueneny.

Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola, 1611.
Harpa:

«f. f. Instrumento Musico de figura casi triangular, cuyo cuerpo es compuesto de un
numero de costillas de madéra, formando una manéra de atald, que le une por encima
con una tabla delgada, hechos en ella algunos agujéros grandes para que salga la voz,
y en el medio otros agujéros chicos, donde se afianzan las cuerdas con unos
botoncillos, las quales van a parar a la cabeza que esta unida a lo mas estrecho del
cuerpo y por la parte opuesta sostenida de un mastil, que reméta en el lado més ancho,
con que forma la figura. La cabeza es de madéra mas fuerte, y tiene tanto niumero de
agujeros en una, dos, 0 tres hiléras (segun las ordenes del harpa) quantas ha de tener
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cuerdas, que se afianzan con unas clavijas de hierro, que movidas con el templadér
ponen él instrumento acorde, el qual se toca con ambas manos, abrazandose con €l por
la parte del cuerpo mas estrecha. Las hai de una, dos, y tres ordenes, que son las
hileras que tiene de cuerdas. Es instrumento harmonioso, y en el sonido semejante a la
Espinéta, porque todas las cuerdas van subiendo en semiténo, y por esso le llaman
algunos Espinéta levantada. El P. Mariana, dice es palabra Goda, y lo mismo Aldréte.
Covarrubias dice es Griega, de un verbo que significa Arrebatar, y Menage dice viene
del Latin Harpa, U del Aleman Herp, 6 Harpff. Lat. Cithara. Lyra. Marian. Hist. Esp. Lib.
5. cap. |. En la Lengua Castellana de que al presente usaba Espafia, compuesta de una
avenida de muchas Lenguas, quedan vocablos tomados de la Lengua de los Godos:
entre estos podemos contar los siguientes, Tripas, Caza, Robar, Yelmo, Moza,
Bandéra. Si alguna vez por recrear el animo, estos exercicios dexaba, me acogia al
entretenimiento de leer algun libro devoto, 6 a tocar un harpa.

Diccionario de Autoridades, Real Academia Espafiola, 1726.

Sin embargo, si el usuario anda un tanto alejado del saber filolégico y

desea satisfacer su curiosidad a través de informaciones técnicas relativas
al ambito de la organologia, podra encontrar en El instrumento, un conjunto
de informaciones exclusivamente técnicas y mas proximas al saber
musicolégico:

Principal Instrumentos Volver al Arpa

Descripcién técnica del instrumento

Distinguiremos entre varios tipos de arpas (arpa gética, arpa doble,
arpa doppia y el arpa de dos 6rdenes, propia del barroco espafiol).

El arpa doble representada en la imagen es una reconstruccion
tomada de las manifestaciones artisticas espafiolas e italianas de los
inicios del siglo XV. Esta morfologia era similar en toda Europa
antes de la llegada de su forma goética, tal y como la vemos
representada en las Cantigas (n° 380). Debemos destacar que
incluso los primeros testimonios que nos han llegado del arpa en
Europa (relieves sobre piedra encontrados en Irlanda datados en el
siglo VIII) ofrecen ya esta misma forma. La mayor parte de ellas
pudo haber tenido un solo orden de cuerdas, lo cual hace que este
tipo de instrumento sea en cierto modo inusual .

Arpa doble

A diferencia de las arpas barrocas cuyo doble orden de cuerdas
permite ejecutar las notas alteradas, el propésito de esta segunda
linea cordal en el arpa doble no fue éste en su origen, aunque
también pudiera realizarse. Ambas lineas cordales estaban afinadas
al unisono. Dada su limitada tesitura de este instrumento (dos
octavas, de do’ a do’””), esta disposicion facilitaba a ambas manos
el alcance de todas las alturas, algo que seria dificil de otro modo si

consideramos su pequefio tamafio.
Arpa doppia (XVI1) ETC

202



INSTRUMENTOS CERVANTINOS: MUSICA Y DIDACTICA

Esta informacion le permitira aproximarse al timbre de cada uno de las
variedades descritas (arpa goética, doble, doppia o de dos 6rdenes) a través
de un archivo de audio, de modo que pueda asi introducirse en el mundo
sonoro representado:

Principal Instrumentos Volver al Arpa

Arpa gotica «f

Arpa de dos 6rdenes ‘(f-

Arpa doblada

Arpa doppia «(§:

Sera bajo el epigrafe, no obstante, de Textos cervantinos donde el
usuario podra acceder a aquellos lugares concretos donde Cervantes cita y
se sirve del instrumento estudiado. En este caso, la cantidad de textos y
contextos recogidos en el conjunto de su obra pueden ayudarnos a
responder a las cuestiones mas arriba planteadas.
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Principal Instrumentos Volver al Arpa

Lista de textos cervantinos

Arpa

[CEICICENIA

[CEIEICERY
Galatea, VI

Persiles, I, X

Viaje del Parnaso, lll, vv. 214-222
El celoso extremerio
La ilustre fregona;
Don Quijote (1, XXVIII)
Don Quijote (11, XLII)
Don Quijote (Il, LXIX)

Arpas y laddes

Don Quijote (Il, XXXV)

Edicién de Clemencin

De este modo, el lector podra adentrarse en cada lugar y comparar las
condiciones pragmaticas en los que el arpa aparece:

Al acabar de Tirsi, todos los intrumentos de los pastores formaron tan agradable
musica, que causaba grande contento a quien la oia; y mas, ayudandoles de entre las
espesas ramas mil suertes de pintados pajarillos que, con divina armonia, parece que
como a coros les iban respondiendo. Desta suerte habian caminado un trecho, cuando
llegaron a una antigua ermita que en la ladera de un montecillo estaba, no tan desviada
del camino que dejase de oirse el son de una arpa que dentro, al parecer, tafiian; el
cual oido por Erastro, dijo:

— Deteneos, pastores, que segun pienso, hoy oiremos todos lo que ha dias que yo
deseo oir, que es la voz de un agraciado mozo que dentro de aquella ermita habra doce
0 catorce dias se ha venido a vivir una vida méas aspera de lo que a mi me parece que
puedan llevar sus pocos afios, y algunas veces que por aqui he pasado, he sentido
tocar una arpa y entonar una voz tan suave que me ha puesto en grandisimo deseo de
escucharla; pero siempre he llegado a punto que él le ponia en su canto. Y,aunque con
hablarle he procurado hacerme su amigo, ofreciéndole a su servicio todo lo que valgo y
puedo, nunca he podido acabar con él que me descubra quién es y las causas que le
han movido a venir de tan pocos afios a ponerse en tanta soledad y estrecheza.
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Lo que Erastro decia del mozo y nuevo ermitafio puso en los pastores el mesmo
deseo de conocerle que él tenia. Y asi, acordaron de llegarse a la ermita de modo que,
sin ser sentidos, pudiesen entender lo que cantaba antes que llegasen a hablarle; y,
haciéndolo asi, les sucedio tan bien, que se pusieron de parte donde, sin ser vistos ni
sentidos, oyeron que al son de la arpa, el que estaba dentro semejantes versos decia:

Si han sido el cielo, amor y la fortuna,
sin ser de mi ofendidos,

contentos de ponerme en tal estado,
en vano al aire envio mis gemidos,
en vano hasta la luna

se vio mi pensamiento levantado.
jOh riguroso hado!,

jpor cuan estrafias desusadas vias
mis dulces alegrias

han venido a parar en tal estremo,
que estoy muriendo y aun la vida temo!

La Galatea, Il

En lo que se detuvo Lauso en decir estos versos y en alabar la singular hermosura,
discrecion, donaire, honestidad y valor de su pastora, a él y a Damén se les aligeré la
pesadumbre del camino y se les paso el tiempo sin ser sentido, hasta que llegaron junto
de la ermita de Silerio, en la cual no querian entrar Timbrio, Nisida y Blanca, por no
sobresaltarle con su no pensada venida. Mas la suerte lo ordend de ofra manera,
porque, habiéndose adelantado Tirsi y Damén a ver lo que Silerio hacia, hallaron la
ermita abierta y sin ninguna persona dentro; y, estando confusos, sin saber donde
podria estar Silerio a tales horas, llegd a sus oidos el son de su arpa, por do
entendieron que él no debia estar lejos; y, saliendo a buscarle, guiados por el sonido de
la arpa, con el resplandor claro de la luna vieron que estaba sentado en el tronco de un
olivo, solo y sin otra compafiia que la de su arpa, la cual tan dulcemente tocaba que,
por gozar de tan suave armonia, no quisieron los pastores llegar luego a hablarle, y
mas cuando oyeron que con estremada voz estos versos comenzd a cantar:

Silerio

Ligeras horas del ligero tiempo,

para mi perezosas y cansadas:

si no estais en mi dafio conjuradas,
parézcaos ya que es de acabarme tiempo.
Si agora me acabais, haréislo a tiempo
que estan mis desventuras mas colmadas;
mirad que menguaran si sois pesadas,
qu'el mal se acaba si da tiempo al tiempo.
No os pido que vengais dulces, sabrosas,
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pues no hallaréis camino, senda o paso
de reducirme al ser que ya he perdido.
jHoras a cualquier otro venturosas,
aquélla dulce del mortal traspaso,
aquélla de mi muerte sola os pido!

La Galatea, V

Callé diciendo esto la bella ninfa, y luego tomé una arpa que junto a si tenia, que
hasta entonces de ninguno habia sido vista; y, en comenzandola a tocar, parece que
comenzé a esclarecerse el cielo, y que la luna, con nuevo y no usado resplandor,
alumbraba la tierra; los arboles, a despecho de un blando céfiro que soplaba, tuvieron
quedas las ramas; y los ojos de todos los que alli estaban no se atrevian a abajar los
parpados, porque aquel breve punto que se tardaban en alzarlos, no se privasen de la
gloria que en mirar la hermosura de la ninfa gozaban; y aun quisieran todos que todos
sus cinco sentidos se convirtieran en el del oir solamente: con tal estrafieza, con tal
dulzura, con tanta suavidad tocaba la arpa la bella musa; la cual, después de haber
taflido un poco, con la mas sonora voz que imaginarse puede, en semejantes versos
dio principio:

CANTO DE CALIOPE

Al dulce son de mi templada lira,
prestad, pastores, el oido atento:

oiréis como en mi voz y en él respira
de mis hermanas el sagrado aliento.
Veréis como os suspende, y os admira,
y colma vuestras almas de contento,
cuando os dé relacion, aqui en el suelo,
de los ingenios que ya son del cielo.

La Galatea, VI

Mas dijera Sinforosa si no volviera Policarpa, deseosa de entretener a Auristela,
cantando al son de una arpa que en las manos traia. Enmudecié Sinforosa, quedo
perdida Auristela, pero el silencio de la una y el perdimiento de la otra no fueron parte
para que dejasen de prestar atentos oidos a la sin par en musica Policarpa, que desta
manera comenzé a cantar en su lengua lo que después dijo el barbaro Antonio que en
la castellana decia:

Cintia, si desengafios no son parte

para cobrar la libertad perdida,

da riendas al dolor, suelta la vida,

que no es valor ni es honra el no quejarte.

Persiles y Segismunda, II, X
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¢ Carece el cielo de poetas santos,

puesto que brote a cada paso el suelo 215
poetas, que lo son tantos y tantos?

¢No se oyen sacros himnos en el cielo?
¢;La arpa de David alla no suena,
causando nuevo acidental consuelo?
iFuera melindres! jicese la entena, 220
que llegue al tope!» Y luego obedecido
fue de la chusma, sobre buenas buena.

Viaje del Parnaso, lIl, vv. 214-222

Buen remedio —dijo Loaysa-: procurad vos tomar las llaves a vuestro amo, y yo 0s
daré un pedazo de cera, donde las imprimiréis de manera que queden sefialadas las
guardas en la cera; que, por la aficion que os he tomado, yo haré que un cerrajero
amigo mio haga las llaves, y asi podré entrar dentro de noche y ensefiaros mejor que al
Preste Juan de las Indias, porque veo ser gran l&stima que se pierda una tal voz como
la vuestra, faltandole el arrimo de la guitarra; que quiero que sepais, hermano Luis, que
la mejor voz del mundo pierde de sus quilates cuando no se acompafia con el
instrumento, ora sea de guitarra o clavicimbano, de 6rganos o de arpa; pero el que méas
a vuestra voz le conviene es el instrumento de la guitarra, por ser el mas mafiero y
menos costoso de los instrumentos.

El celoso extremefio.

Levantéronse los dos, y cuando abrieron no hallaron persona ni supieron quién les
habia dado el aviso; mas, porque oyeron el son de una arpa, creyeron ser verdad la
musica; y asi en camisa, como se hallaron, se fueron a la sala, donde ya estaban otros
tres o cuatro huéspedes puestos a las rejas; hallaron lugar, y de alli a poco, al son de la
arpa y de una vihuela, con maravillosa voz, oyeron cantar este soneto, que no se le
paso de la memoria a Avendafio:

Raro, humilde sujeto, que levantas

a tan excelsa cumbre la belleza,

que en ella se excedid naturaleza

a si misma, y al cielo la adelantas;

si hablas, o si ries, o si cantas,

si muestras mansedumbre o aspereza
(efeto solo de tu gentileza),

las potencias del alma nos encantas.
Para que pueda ser mas conocida

la sin par hermosura que contienes

y la alta honestidad de que blasonas,
deja el servir, pues debes ser servida
de cuantos veen sus manos y sus sienes
resplandecer por cetros y coronas.
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No fue menester que nadie les dijese a los dos que aquella musica se daba por
Costanza, pues bien claro lo habia descubierto el soneto, que sond de tal manera en
los oidos de Avendafio, que diera por bien empleado, por no haberle oido, haber nacido
sordo y estarlo todos los dias de la vida que le quedaba, a causa que desde aquel
punto la comenz6 a tener tan mala como quien se hallé traspasado el corazon de la
rigurosa lanza de los celos. Y era lo peor que no sabia de quién debia o podia tenerlos.

La ilustre fregona

Finalmente, de todo aquello que un tan rico labrador como mi padre puede tener y
tiene, tenia yo la cuenta, y era la mayordoma y sefiora, con tanta solicitud mia y con
tanto gusto suyo, que buenamente no acertaré a encarecerlo. Los ratos que del dia me
quedaban, después de haber dado lo que convenia a los mayorales, a capataces y a
otros jornaleros, los entretenia en ejercicios que son a las doncellas tan licitos como
necesarios, como son los que ofrece la aguja y la almohadilla, y la rueca muchas veces;
y si alguna, por recrear el animo, estos ejercicios dejaba, me acogia al entretenimiento
de leer algun libro devoto, 0 a tocar una arpa, porque la experiencia me mostraba que
la musica compone los animos descompuestos y alivia los trabajos que nacen del
espiritu.

Don Quijote, I, XXVIII

— No des en eso, Altisidora amiga —respondieron—, que sin duda la duquesa y
cuantos hay en esa casa duermen, si no es el sefior de tu corazén y el despertador de
tu alma, porque ahora senti que abria la ventana de la reja de su estancia, y sin duda
debe de estar despierto; canta, lastimada mia, en tono bajo y suave al son de tu arpa,
y, cuando la duquesa nos sienta, le echaremos la culpa al calor que hace.

- No esta en eso el punto, joh Emerencia! —respondié la Altisidora—, sino en que no
querria que mi canto descubriese mi corazén y fuese juzgada de los que no tienen
noticia de las fuerzas poderosas de amor por doncella antojadiza y liviana. Pero venga
lo que viniere, que mas vale vergiienza en cara que mancilla en corazon.

Y, en esto, sintié tocar una arpa suavisimamente. Oyendo lo cual, quedd don
Quijote pasmado, porque en aquel instante se le vinieron a la memoria las infinitas
aventuras semejantes a aquélla, de ventanas, rejas y jardines, musicas, requiebros y
desvanecimientos que en los sus desvanecidos libros de caballerias habia leido. Luego
imagind que alguna doncella de la duquesa estaba dél enamorada, y que la honestidad
la forzaba a tener secreta su voluntad; temié no le rindiese, y propuso en su
pensamiento el no dejarse vencer; y, encomendandose de todo buen animo y buen
talante a su sefiora Dulcinea del Toboso, determind de escuchar la musica; y, para dar
a entender que alli estaba, dio un fingido estornudo, de que no poco se alegraron las
doncellas, que otra cosa no deseaban sino que don Quijote las oyese. Recorrida, pues,
y afinada la arpa, Altisidora dio principio a este romance:
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iOh, t0, que estas en tu lecho,
entre sabanas de holanda,
durmiendo a pierna tendida
de la noche a la mafiana,
caballero el mas valiente

que ha producido la Mancha,
mas honesto y mas bendito
que el oro fino de Arabial

Don Quijote, II, XLII.

Mirabale también don Quijote, y, aunque el temor le tenia suspensos los sentidos,
no dejé de reirse de ver la figura de Sancho. Comenzo, en esto, a salir, al parecer,
debajo del tdmulo un son sumiso y agradable de flautas, que, por no ser impedido de
alguna humana voz, porque en aquel sitio el mesmo silencio guardaba silencio a si
mismo, se mostraba blando y amoroso. Luego hizo de si improvisa muestra, junto a la
almohada del, al parecer, cadaver, un hermoso mancebo ves-tido a lo romano, que, al
son de una arpa, que él mismo tocaba, cantd con suavisima y clara voz estas dos
estancias:

En tanto que en si vuelve Altisidora,
muerta por la crueldad de don Quijote,

y en tanto que en la corte encantadora
se vistieren las damas de picote,

y en tanto que a sus duefias mi sefiora
vistiere de bayeta y de anascote,

cantaré su belleza y su desgracia,

con mejor plectro que el cantor de Tracia.
Y aun no se me figura que me toca
aqueste oficio solamente en vida;

mas, con la lengua muerta y fria en la boca,
pienso mover la voz a ti debida.

Libre mi alma de su estrecha roca,

por el estigio lago conducida,
celebrandote ira, y aquel sonido

haréa parar las aguas del olvido.

Don Quijote, II, LXIX

Junto a ella venia una figura vestida de una ropa de las que llaman rozagantes,
hasta los pies, cubierta la cabeza con un velo negro; pero, al punto que llegd el carro a
estar frente a frente de los duques y de don Quijote, ces¢ la musica de las chirimias, y
luego la de las arpas y laudes que en el carro sonaban; y, levantandose en pie la figura
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de la ropa, la aparté a entrambos lados, y, quitandose el velo del rostro, descubri6
patentemente ser la mesma figura de la muerte, descarnada y fea, de que don Quijote
recibié pesadumbre y Sancho miedo, y los duques hicieron algiin sentimiento temeroso.
Alzada y puesta en pie esta muerte viva, con voz algo dormida y con lengua no muy
despierta, comenz6 a decir desta manera:

Yo soy Merlin, aquel que las historias
dicen que tuve por mi padre al diablo
(mentira autorizada de los tiempos),
principe de la Magica y monarca

y archivo de la ciencia zoroastrica,
émulo a las edades y a los siglos
que solapar pretenden las hazafias
de los andantes bravos caballeros

a quien yo tuve y tengo gran carifio.

Don Quijote (II, XXXV)

Consultados, pues, los textos, el usuario puede profundizar desde el
punto de vista iconografico, las representaciones pictdricas del instrumento
(tanto coetaneas a Cervantes como pretéritas) que le auxiliaran en el
proceso de conformar en su imaginario el mundo referencial implicito en los
textos.

Principal Instrumentos Volver al Arpa

El Arpa en la transicion del Renacimiento al Barroco

Giovanni Lanfranco, Venus tocando el Arpa, XVII

Niccolo Dell’Abbate, Cavalieri e dame che suonando, XVI
Nicholas Mignard, Santa Cecilia, XVII

Rembrand, Fiesta musical, XVII

Praetorius. Arpa Doble, Syntagma Musicum. XVII

Praetorius, Arpa Sencilla, Syntagma Musicum, XVII

El Greco, Coro de Angeles, XVII

Domenico Zampieri, David che suona l'arpa (triple arpa), XVII
Caesar van Everdingen, Cuatro musas con Pegaso. XVII.

Il Caravaggio, Concierto, XVII

Antecedentes medievales
Alfonso X el Sabio, Cantiga 380 (Arpa gética)
El Bosco, El jardin de las delicias (Infierno
El Bosco, Las tentaciones de San Jerénimo

I. Van Mackenem, Arpa renacentista y latd, XV
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El lector habra advertido ya, pues, que no es casual que el texto tomado
del Viaje del Parnaso en el que se aludia al arpa de David encuentre tanto
en la literatura como en el ambito pictdrico traducciones comparables:

¢No se oyen sacros himnos en el cielo?
¢La arpa de David all4 no suena,
causando nuevo acidental consuelo?
iFuera melindres! jicese la entena, 220
que llegue al tope!» Y luego obedecido
fue de la chusma, sobre buenas buena.

Viaje del Parnaso, lll, vv. 214-222

[Domenico Zampieri, David che suona l'arpa (triple arpa), XVII]
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Sobre el ambito de las representaciones iconograficas, el usuario podra
contemplar testimonios pictoricos anteriores a Cervantes, material sin duda
valios que nos informa de la evolucion organica del instrumento. En este
caso uno puede apreciar la evolucién del arpa a través no sélo de las
imagenes contenidas en otro antecendente lirico-musical, las Cantigas de
Alfonso X°, sin también gracias a la fantastica imagineria de El Bosco:

[Alfonso X el Sabio, Cantiga 380 (Arpa gética))

o Igualmente interesante son los testimonios literarios precedentes, préximamente
integrados en el proyecto. En el caso del arpa contamos con los del Arcipreste de
Hita («medio canon e harpa, con rabé morisco» Libro de Buen Amor, 1330-1343,
1230a); el Cancionero de Baena («en boces baxas e de las mayores / dugaynas e
farpas oftrsy sonnauan» y «harpas e escaques que mas acordauan / con el
monicordio, que bien paresgia» 1351-1445, vv. 35-36 de la 415 y 37-38 de la 435);
Cancioero de Izar («mostrase la farpa que Orfeo tafiya /quando al ynfierno lo truxo el
amor», anterior a 1470, vv. 955-956); Cancionero General («Caliope se levante / con
la su harpa de Orfeo, y vuestras virtudes cante» y «con la harpa sonorosa / que yo
con tan dolorosa / y feroce melodia», |, 89 y I, 152, antes de 1511); Juan del Encina
«Clavezinbalos, salterios / harpa, manauolo sonoro, / vihuelas, laides de oro / do
cantavan mil misterios», Triunfo de Amor, vv. 1126-1129, antes de 1521);
Cancionero General («que mostreys la cancion, assi odenada, / & mis doncellas,
para que conmigo / se quede, y de sus arpas sea sonaday, |, Apéndice, antes de
1557).
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[El Bosco, Las tentaciones de San Jer6nimo]
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Por otro lado, podra acceder igualmente a las representaciones
proximas al tiempo que vivido Cervantes a través de autores como
Caravaggio, Niccolo dell’Abbate o El Greco:

[Giovanni Lanfranco, Venus tocado el arpa, s. XVII]
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[Niccolo Dell’Abbate, Cavalieri e dame che suonando, XVI]

Recuérdese bajo la representacion de Niccoldo Dell’Abbate que este
encuentro de laudes y arpas no es, en todo caso arbitrario, pues nos
informa tanto pictéricamente (véase mas adelante el cuadro de Caravaggio,
El concierto) como literariamente de una practica instrumental extendida.
Recordemos en Cervantes este encuentro entre laudes y arpas:

Junto a ella venia una figura vestida de una ropa de las que llaman rozagantes, hasta
los pies, cubierta la cabeza con un velo negro; pero, al punto que llegé el carro a estar
frente a frente de los duques y de don Quijote, cesd la musica de las chirimias, y luego
la de las arpas y latides que en el carro sonaban; y, levantandose en pie la figura de la
ropa, la apartd a entrambos lados, y, quitdindose el velo del rostro, descubrio
patentemente ser la mesma figura de la muerte, descarnada y fea, de que don Quijote
recibio pesadumbre y Sancho miedo, y los duques hicieron algun sentimiento temeroso.
(Don Quijote, I, XXXV)

Y asi el usuario podra indagar en la iconografia que se le propone a
través de los temas y autores —y en ocasiones gracias a los grabados
contenidos en numerosos tratados musicales— mas significativos del XVI y
XVII:
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[Nicholas Mignard, Santa Cecilia, XVII]
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[El Greco, Coro de Angeles, XVII]

217



JUAN JOSE PASTOR COMIN

[Domenico Zampieri, David che suona I'arpa (triple arpa), XVII]
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[Il Caravaggio, Concierto, XVII]

Finalmente el usuario dispondra de una pagina de enlace con vinculos
hacia otras fuentes de informacion (impresas o digitales) relativas al
instrumento considerado:
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Instrumentos Volver al Arpa

CALVO- MANZANO, M° R. (1999): El arpa en la obra de Cervantes. Don Quijote y la misica espafiola,
Valladolid, Consejeria de Educacion y Cultura.

COOK, R. (1998): “The Presence and Use of Brays on the Gut-Strung Harp through the 17th Century: a Survey and
Consideration of the Evidence”, Historical Harp Society Bulletin, vol. V111, n® 4, pp. 2-39

DEAVERE, H. (1992): “An Organological Study of Baroque Double Harps in Spain and Italy”, en Zur Baugeschichte
der Harfe: Bankenburg, Harz, 1992

LAMARA, J. M. (1975): “Instrumentos musicales en la Espaia renacentista”, Miscellanea Barcinonensi
pp. 67-117 y XL, pp. 7-56. pp. 107.

QUEROL, Miguel (1949): La masica en las obras de Cervantes, Barcelona: Ed. Comitalia, pp. 142-143.

REY, PEPE (1997): “Nominalia: instrumentos musicales en la literatura espafiola desde La Celestina (1499) hasta EI
Criticon, (1651), en Los instrumentos musicales en el siglo XVI, Avila, Fundacion Cultural Santa Teresa, pp. 41-100,
pp. 58-59.

SALAZAR, Adolfo (1948): “Msica instrumentos y danzas en las obras de Cervantes”, Nueva Revista de Filologia
Hispanica, II, p. 21-56 y IlI, pp. 118-173. pp. 53-55.

The Historical Harp Society. www.his

International Historical Harp Society.

Alison Vardy’s Web Page. Esta intérprete ofrece un recorrido por la historia y evolucion del instrumento.
| m/harp/ b

y.htm

Cristina Bordas
The double harp in Spain from the 16th to the 18th
centuries

ol e st
the incer.

Volver
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4. CONCLUSION

En definitiva, pues, el proyecto Cervantes y la misica procura volver
accesible un material textual, sonoro y bibliografico que auxilie al usuario a
satisfacer sus intereses, bien procedan estos desde el ambito filoldgico,
musicolégico o se sitluen en la provechosa curiosidad intelectual del usuario
medio. La libre eleccion de los itinerarios dentro del marco hipertextual
disefiado permite el doble camino de ida y vuelta de los textos a los
contextos sonoros, pictéricos y bibliograficos, de modo que ha de ser el
proceso de consulta donde se vean enriquecidos los referentes
intertextuales (histéricos, estéticos, iconograficos, etc...) que nos permiten
afirmar, una vez mas, que el hecho musical y literario conviven en las mas
altas plumas, iluminandose reciprocamente, de forma intensa y solidaria.

5. CERVANTES Y LA MUSICA: UN PROYECTO EN MARCHA

Antes de proceder a la seleccion bibliografica en la que se ha apoyado
este trabajo, recogemos aqui finalmente algunos de los desarrollos en
distintos ambitos académicos del proyecto Cervantes y la musica,
realizados durante el afio 2005 y del cual somos responsables.

CONFERENCIAS

e “La musica en Cervantes” Conferencia en el X/l Congreso de la
Asociacioén de Cervantistas, Argamasilla de Alba, 7-9 de mayo.

e ‘“La musica en la Espafa de Cervantes”. Conferencia en el Curso
Superior de Formacién de Profesorado, La Espafia de Cervantes,
Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP), Santander, 16 de
junio.

e “Introduccion a la musica cervantina. Audicion y comentarios” en E/

pensamiento tedrico literario ante el Quijote, CSIC, 20-24 de junio,
Madrid.

e ‘“La musica en el Quijote” en Cursos de Verano de Villanueva de los
Infantes, dirigido por el Prof. Dr. D. Isidoro Villalobos (UCLM), 6 de
septiembre de 2005.

o

. ...Porque sobre todo discantaba, y a todo respondia” o la musica
como discurso critico”. Conferencia en la Asociacion Cultural TEMPO,
Arte Contemporaneo y Musica, Paraninfo Universitario del Campus de
Albacete, Ciclo de conferencias Gigantes y Molinos del Siglo XXI .
Asociacion Cultural TEMPO, Universidad de Castilla-La Mancha, 21 de
octubre de 2005.
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“La recepcion musical de Don Quijote en Inglaterra: éperas vy libretos,
ciclos de canciones y composiciones programaticas”. Congreso
Internacional : la Huella cervantina en la cultura anglosajona, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid. 18 de noviembre.

“El oido de Cervantes: escritura literaria y experiencia musical (L’'udito
di Cervantes: scrittura letteraria esperienza musicale)’. Universita degli
Studi di Roma La Sapienza - Colegio de Espafia, Roma, 1 de
diciembre de 2005. Biblioteca de la Casanatense. Ciclo de
conferencias bajo la direccion del Profesor Dr. Manuel Espadas
(Escuela Espaniola de Historia y Arqueologia en Roma, CSIC).

PRESENTACIONES EN CONGRESOS INTERNACIONALES

“Musical transmission of Garcilaso de la Vega’s poems in Cervantes’
texts”, en MUSIC'S INTELLECTUAL HISTORY: FOUNDERS,
FOLLOWERS, & FADS; First Conference of the Répertoire
International de Littérature Musicale; The City University of New York
Graduate Center, 16-19 March 2005.

http://www.rilm.org/RILMconference.html

“La transformacion de las fuentes musicales en los textos cervantinos”.
Thirteenth Annual Graduate Conference on Romance Studies at
Boston College “Presence and absence in language and literature,
April 1-2, 2005 Boston College.

http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/romlang/romrev/program_2005.htm

“Bembo, Petrarca, Garcilaso: transmision musical de sus textos en las
obras cervantinas”, en IV Congreso Internacional de Humanismo y
Pervivencia del Mundo Clasico, Alcafiiz, 9 al 14 de mayo.

“Don Quijote como fuente de inspiracién en la musica espafiola
contemporanea (1975-2005)", en Congreso Internacional: El
pensamiento tedrico literario ante el Quijote, CSIC, 20-24 de junio,
Madrid.

“Musica callada cervantina: valor y sentido de nuevas referencias
musicales integradas en su obra”, VII Congreso Internacional de la
Asociacién Internacional de Siglo de Oro, Cambridge, 18 al 22 de julio.

“Las imagenes emblematicas musicales en la obra cervantina”,
Urbana-Chicago, EEUU, Emblem Studies Conference 2005, 24-30 de
julio.

“La articulacion musical de Don Quijote: Procedimientos comunes y
divergencias en las composiciones “cervantinas” de Purcell, Strauss,
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Ravel y Britten”, Framing the Quixote / Enmarcando el Quijote,
Brigham Young University, Provo, Utah, (EEUU), 12-15 de octubre.

“lluminaciones de Don Quijote. Concierto para guitarra y orquesta de
Manuel Angulo (2005). Congreso Internacional, Don Quijote y la
musica, del 19 al 21 de octubre de 2005. Universidad Auténoma de
Madrid. Dirigido por Begoia Lolo.

“Textos de filiacion emblematica: musica y emblemas en la obra
cervantina”, en Congreso Internacional IV Centenario del Quijote.
Miguel de Cervantes. Vida, obra y época. del 6 al 9 de noviembre,
Lucena.

“Maurice Ravel y Miguel de Cervantes. Trois Chansons de Don
Quichotte a Dulcinée” en Primer Encuentro Hispanofrancés de
Investigadores (APFUE/SHF). Premiére Rencontre Hispano-frangaise
de Chercheurs (SHF/APFUE)La culture de l'autre : espagnol en
France, francais en Espagne La cultura del otro: espafiol en Francia,
francés en Espafia . Universidad de Sevilla, del 29 de noviembre al 2
de diciembre de 2005.

PRESENTACIONES EN CONGRESOS NACIONALES

“La presencia musical de la muerte en los textos cervantinos”, VI
Congreso Nacional de Musicologia, Oviedo, Palacio de Congresos 17-
20 de noviembre de 2004.

“¢Merece la pena programar en Navidad? El villancico tradicional y
sus desarrollos transversales” en | Congreso Regional de
Programacién Didactica y de Aula, Ciudad Real, 15-17 de diciembre de
2004

“Quijotes musicales olvidados: didactica de la recepcion musical’, |
Congreso Nacional de Reflexion Pedagdgica: Don Quijote en el aula,
E.U. de Ciudad Real, 6-9 de abril de 2005.

“Taller de reflexion pedagdgica: Cervantes y la musica”. | Congreso
Nacional de Reflexion Pedagogica: Don Quijote en el aula, E.U. de
Ciudad Real, 6-9 de abril de 2005.

MESAS REDONDAS

Don Quijote y la musica, Mesa redonda celebrada el dia 8 de abril de
2005 durante el I Congreso de Reflexion Pedagodgica: Don Quijote en
el aula. Ciudad Real, Escuela de Magisterio.

“Edicion y difusion del Quijote”. Mesa redonda coordinada con motivo
de la Feria del Libro de Ciudad Real, mayo de 2005.
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e La huella del Quijote en las Artes Escénicas y la Musica. | Encuentro
Nacional de Compositores, Musicos e Intérpretes. Asociacion de
Compositores, Directores, Intérpretes y Musicélogos de Castilla-La
Mancha, Quintanar de la Orden, 10 de julio de 2005. Mesa redonda.

PUBLICACIONES

Al margen de las comunicaciones y conferencias mas arriba citadas,
todas ellas publicadas o en proceso de publicacion, dentro del proyecto
Cervantes y la musica han visto la luz las siguientes publicaciones:

LIBROS

e (2005): Por asperos caminos: Nueva musica cervantina. Libro y CD
(Ensemble Durendal, dirigido por Sergio Barcelona). Cuenca, Servicio
de Publicaciones, Universidad de Castilla-La Mancha. |.S.B.N.: 84-
8427-385-7

(2005): Musica y Literatura: la senda retérica. Hacia una nueva
consideraciéon de la musica en Cervantes, Cuenca, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha. En prensa.

(2005): Catéalogo de composiciones musicales cervantinas. Cuenca,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha. En
prensa.

(2005): La musica en Don Quijote. Editorial Mirabel (en proceso de
redaccion, aparecera en el 2006)

y Angel G. Cano Vela (2005): Actas del | Congreso de Reflexién
Pedagdgica. “Don Quijote en el aula”. Universidad de Castilla-La
Mancha, Escuela de Magisterio de Ciudad Real (en prensa)

ARTICULOS

e “Que sin duda don Quijote quiere darnos musica, y no sera mala,
siendo suya”, en Contrastes, Monografico sobre Don Quijote, n° 38, pp.
18-25.

e Musica y Literatura: la senda retérica. Hacia una nueva consideracién
de la musica en Cervantes, (resumen de la tesis defendida con el
mismo nombre). Revista de Musicologia, vol. XXVII, n® 2, 2004, pp.
1190-1198.

e “Musica y Literatura: hacia un proyecto didactico interdisciplinar” en
Musica y Educacién, octubre de 2005 n° 63, pp. 41-72.

e “RosBINS, Jeremy y WILLIAMSON, Edwin (eds.) (2004), Bulletin of
Spanish Studies. Essays in Memory of E. C. Riley on the
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Quatercentenary of Don Quijote, 48, 4-5", Resefia en Anuario de
Estudios Cervantinos (ISSN: 1697-4034), pp. 521-524.

“El gobierno el Sancho o la mofa de un miguelturrefio. Historia minima
cervantina” en Miguelturra en red, n° 5, enero. Pp. 45-53

“Bibliografia”. Catalogo de la Exposicién El Quijote en las Bibliotecas
Universitarias Espafiola. Ciudad Real, Universidad de Castilla-La
Mancha — Empresa Publica Quijote 2005, pp. 291-297.

“Amor de oidas. Cervantes y algunas fuentes musicales de la literatura

europea: Jaufre Rudel y Pierre de la Croix” en Christian Hagedorn
(coord.), En un lugar de Europa, Cuenca, Universidad de Castilla-La
Mancha (en prensa)

“De la dulce mi enemiga: ecos y contextos de una referencia musical
cervantina” en Anales Cervantinos, 2005, vol. XLI (en prensa)

“La experiencia musical cervantina: educaciéon, amistades y
espectaculos publicos” en Felipe Pedraza y Rafael Gonzélez Canal
(coords). Actas del Xll Congreso de la Asociacién de Cervantistas,
Argamasilla de Alba, 7-9 de mayo, Cuenca, Universidad de Castilla-La
Mancha. (en prensa)

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. de Felipe Pedraza
Jiménez y Milagros Rodriguez Caceres, Ciudad Real, Excma.
Diputacion de Ciudad Real, 2005. Resefia en Anuario de Estudios
Cervantinos, vol. lll, . (ISSN: 1697-4034) (en prensa)

Entre aventuras y encantamientos. Musica para don Quijote, La
Grande Chapelle. Albert Recassens. Mariano Lambea. Lauda, 2005.
Resefia en Anuario de Estudios Cervantinos, vol. lll, . (ISSN: 1697-
4034) (en prensa)
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A.A\V.V. [2005]: Hablar en clase. Como trabajar la lengua oral en el centro
escolar. Barcelona: Editorial Laboratorio Educativo / Graé. Col. “Claves
para la Innovacion Educativa”, n® 31. 128 paginas.

Esta obra colectiva, cuya introduccion corre a cargo del director de la
coleccion, Francesc Lopez Rodriguez, recoge articulos publicados en
diversas revistas entre 1999 y 2002. Aunque ya en la Introduccion nos
encontramos con la justificacion y exposicion de motivos, quienes nos
ocupamos de la ensefanza de las lenguas sabemos de la importancia de la
lengua oral y de la dificultad de su tratamiento en las aulas mas alla de la
educacioén infantil, a partir de la cual esta constatada la casi ausencia de
trabajo sistematico de esta competencia basica del curriculo y de primera
necesidad para desenvolverse de modo autonomo y eficiente en unos
entornos sociales cada vez mas exigentes y complejos. De suerte que la
oportunidad de este libro estda mas que justificada tanto por la reflexion
tedrica del primer bloque, como por las multiples experiencias que
encontramos sobre las posibles maneras de trabajar el lenguaje oral en las
diferentes etapas. Uri Ruiz Bikandi hace un rapido y a la vez interesante
repaso a las diferentes teorias que intentan explicar la construccion de la
lengua oral. A continuacion, Luci Nussbaum nos habla de la discusion
como género discursivo y como instrumento didactico: la discusiéon en el
aula y la discusion en grupo como medio de acceso al conocimiento. En el
articulo tercero Montserrat Vila i Santasusana ahonda en los factores
basicos que inciden en la mejora de la competencia oral de nuestros
alumnos y alumnas. Cierra este bloque Anna Camps con la relaciéon que
con esta competencia, la expresion oral, tienen otras habilidades, como
leer, escuchar o resumir.

El segundo bloque consta de tres articulos sobre educacion infantil.
Enric Larreula nos propone el cuento como recurso metodolégico para
mejorar la expresion oral. M2. Claustre Cardona por su parte se sirve de los
juegos de representacion a los que extrae su valor didactico a partir de
situaciones contextuales familiares. Y cierra este bloque Catalina Barragan
con unas estrategias para ensefar lengua oral en aulas multiculturales y
plurilingles.

El articulo de Lluis Lépez del Castillo inicia el bloque de educacién
primaria con una propuesta que articula en el proyecto curricular del centro
elementos culturales populares como el cuento o la poesia como
herramientas de trabajo en literatura y lengua oral. A continuacién, Manuel
Sanchez Cano nos sugiere diferentes estrategias acerca de la
conversacion en el aula, junto con una propuesta de evaluacion. En el
ultimo articulo de este apartado Florentina Pelequin y Mercedes Rodeiro
plantean diversas actividades para trabajar la autoestima, para mejorar la
diccion y la capacidad de escucha.
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El bloque de educacién secundaria comienza con un articulo de Julia
Ferrer acerca de la planificacion del discurso oral formal siguiendo un
paralelismo con la estructura del texto escrito. Propone asimismo una serie
de actividades en grupo previas a la exposicion oral individual. Y cierra el
libro un articulo de Montserrat Morera y Clara Vilardell en donde abordan la
dificultad de la comunicacién oral en contextos linglisticos multiples donde
el uso de una lengua predomina con respecto a otra u otras. Analizan los
factores que intervienen y presentan una secuencia didactica cuyo objetivo
no es otro que motivar el uso de la lengua en alumnos que normalmente
no la utilizan ni en contextos académicos, ni ludicos.

Casi todos los articulos concluyen con algunas referencias
bibliograficas basicas. El tema que aborda este libro es de plena actualidad
y de gran dificultad, lo que explica, aunque no justifica la ausencia casi total
del trabajo sistematico de la lengua oral en la escuela., como deciamos al
principio. Y es que el oficio de educar nunca ha sido facil, como leemos en
el editorial del Ultimo nimero de la revista Textos (n° 40, julio-septiembre de
2005) que trata sobre el curriculo y los cambios educativos.. Y concluimos
con la obviedad que recoge dicho editorial y que también nos sirve como
colofén a la resefia del libro que estamos comentando, y es que aunque
resulte machacén debemos insistir en que el objetivo ineludible de la
ensefianza y del aprendizaje lingliistico no es otro que la adquisicion
gradual de las destrezas del hablar —de las que se ocupa Hablar en clase—,
del escuchar, del leer y del escribir de una manera correcta, adecuada y
coherente en los diversos contextos y situaciones de la comunicacion
humana.

ANGEL G. CANO VELA

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

AZORIN, [JOSE MARTINEZ RuIZ] [2005]: Ruta de Don Quijote. Ciudad Real: Arte
Libro-Rafael Amoros.

En marzo de 1905 José Martinez Ruiz, Azorin, escribia una serie de
quince articulos en El imparcial, el periédico liberal al que habia llegado
después de estrenar su seudonimo literario en el afio anterior en el diario
conservador Espafia. Cien afios después, este texto ha pasado a ser, de
una periédica contribucion anunciada como “una serie de articulos que
seguramente aumentaran la nombradia del genial humorista” [ humorista?]
al primer recorrido que, recuperando, si no la andante caballeria, si la
andante “camineria”, transitd por lugares y pueblos cuyos nombres a buen
seguro habrian caido ahora lejos del recuerdo. Por esta razon, y fieles a
esta original recuperacién iniciada por el escritor de Mondvar, los
profesores de la UCLM Esther Almarcha e Isidro Sanchez han editado este
afo nuevamente el texto de la Ruta de Don Quijote (Ciudad Real, Arte
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Libro-Rafael Amords, 2005), precedido de un generoso preambulo donde
se valora y se descubre el caracter excepcional de este retrato manchego,
muy por encima de la de aquellos esforzados viajeros romanticos como el
inglés Rupert Croft-Cooke o su compatriota Edward Hawke Locker, de la
idealista ruta del marqués de Molins, de la amarga y dolorida descripcion
del conquense Luis Garcia-Herraiz Enguidanos, o de la amablemente
costumbrista del estadounidense Augusto Floriano Jaccaci, todas ellas
realizadas durante el XIX. Esta ultima edicion, pues, extraordinariamente
bien documentada e ilustrada con las imagenes de principios del siglo XX
depositadas en el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha de la UCLM
es una referencia insustituible y basica para conocer no sélo ya la Mancha
viva que recorrieron los ojos de nuestro admirado articulista a principios del
XX, sino también para alcanzar y recordar la esencia imperecedera de una
tierra que tanto ha cambiado, cuyo recuerdo este otro comienzo de siglo, el
XXI, haga peligrar.

Ahora bien, ¢por qué todavia hoy es necesario volver los ojos a los
textos de Azorin para siquiera atisbar los sentidos mas elementales
cervantinos?

El amor por la lengua

Con un lenguaje claro, nitido y conciso, Azorin nos revela el espacio de
la Mancha, un lugar por el que el urbanita anda perdido, pues, al igual que
en Cervantes, los nombres no son lo que parecen. Asi sucede cuando,
antes de iniciar el viaje en tren, pregunta por el lugar de Argamasilla de
Alba y un aldeano que hacia alli se dirigia le responde por Cinco casas, el
nombre que le dan los que alli viven. Es asi como Azorin se aproxima no a
la lengua de los académicos que discuten desde sus despachos
universitarios tal o cual pasaje oscuro, sino a la lengua de los que viven la
tierra y hacen de ella el lugar de sus esperanzas y el futuro de sus hijos. En
la Ruta descubrimos que Argamasilla, pues, no es sino la villa de Cinco
casas, y que las palabras adquieren su mas amplia dimension desde la
experiencia. Por esta razon nos desvela que palabras como liego vienen a
significar eriazo o tierras en barbecho; que majanos son los pinaculos de
piedra que marcan la propiedad de los sembradizos; que cuando el
manchego trabaja anda trajinandillo, o que rejacar vale tanto como meter el
arado por el espacio abierto entre surco y surco, con el fin de quitar las
malas hierbas. Azorin sabe asi, con discrecion, aproximarse a la lengua
materna de nuestro manchego mas internacional, la de Don Quijote, del
que cree que sin duda que hubo de vivir en Argamasilla, para satisfaccion
de los argamasilleros, cuando, todavia hoy, “todas las villas y lugares de la
Mancha [contienden] entre si por ahijarsele y tenérsele por suyo”.
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El compromiso de la imaginacion

Azorin compromete su imaginacion describiéndonos una Mancha
detenida en el tiempo, espectante, una tierra donde apenas los trescientos
afnos centenarios habian dejado huella. Desde la lectura de la Ruta —asi
como de los innumerables textos cervantinos que salieron de su mano-
podemos aventurarnos hoy a leer un nuevo Quijote. Por esta razon, si algo
merece ser especialmente destacado es que la comprensién que Azorin
tuvo de Cervantes no fue meramente arqueoldgica, encadenada al pasado,
sino que supo muy bien acomodarla al tiempo que le toco vivir y su
reflexion sirvié de inspiracion para algunas otras obras posteriores que
transformarian el futuro.

Sirva un ejemplo para ver cdmo Azorin sabe leer a Cervantes en la
mejor literatura de su tiempo. Para nuestro escritor el episodio en el
espacio agreste de la pastora Marcela, mujer independiente que reivindica
su derecho a ser ella misma por encima de la muerte de su desesperado
Grisostomo, es el primer vagido romantico tanto en Espafia como en
Europa y su figura emerge como fuente literaria de Hedda Gabler, la
protagonista de la obra de teatro que lleva el mismo nombre del genial
dramaturgo contemporaneo Ibsen, autor por el que el nuestro autor sintié
una profunda admiracion.

Pero si, como hemos visto, Azorin sabe encontrar el eco de Cervantes
en la literatura de su tiempo, también supo proyectarlo hacia el futuro,
especialmente en dos proyectos artisticos esta vez algo alejados de la
pagina escrita, dando el salto desde la descripcion literaria a lo puramente
auditivo y visual: el cine. Hoy sabemos que, con motivo de la impronta que
la lectura de este magnifico recorrido visual y lleno de fildelidad por la
Mancha habia dejado en el realizador Vincent Korda, (ganador de un éscar
en 1940 por El ladrén de Bagdad), Azorin mantuvo una correspondencia
epistolar en la que se concretd en un esbozo de guion para llevar la Ruta
de Don Quijote al cine, proyecto finalmente frustrado. Si con su texto
Azorin habia conseguido descubrirnos los caminos menos transitados y los
pueblos mas olvidados de La Mancha, desmientiendo a través de caracter
de las gentes e estereotipo de lugar éarido, triste, seco y desolado, gracias a
este guion apenas pergefiado podemos hoy ir mas alla de las palabras
dispuestas en el libro e imaginar con Azorin desde las rocas los sonidos
que inundaban el sepelio de Grisdstomo bajo:

“Musica de fondo en Marcela: musica de Vitoria. Coros de Vitoria en el sepelio." [...] la
musica de Vitoria merece ser conocida en el mundo, como lo es el Quijote. |Y qué
acorde esta con el maravilloso episodio de Marcela! Y no hemos tocado el asunto de la
luz."
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En realidad el Oficio de difuntos de Tomas Luis de Victoria al que
Azorin hace referencia fue estrenado en 1603 y publicado en 1605, el
mismo afio del Quijote, por lo que nuestro escritor no andaba nada
desencaminado en esta elaboracién para el cine de una banda sonora
adecuada a dicho episodio. Y la lectura de Azorin va mas alla al atribuir un
valor simbdlico al sacerdote que ha de asistir al entierro de un suicida:

Como ha de asistir un sacerdote al acto del entierro para quitarle el carécter civil, cabe
que intervenga entre uno y otro bando, para imponer la paz. Simbolo

Pero no fue este el Unico caso en el que Azorin traté de llevar a la
pantalla los textos de su Ruta. Hoy conocemos la adaptacion de Basilio
Martin Patino realizada para el documental cinematografico con el mismo
nombre La ruta de Don Quijote (1960) y al que nuestro escritor realiza las
siguientes observaciones. La pelicula debia comenzar de un modo muy
realista y sencillo: “Primer plano: un queso manchego, una bota, un pufiado
de bellotas” y la accion debia inaugurarse con este primer incidente: “A la
llegada a Argamasilla, una musica espera a los viajeros”. Se ha de
escuchar al pueblo, “Vivas”, “porfias” y entregar “obsequios”, insistiendo
una vez mas, a través de un espontaneo optimiso en desmentir asi el cliché
romantico —al que tanto contribuyeron las ilustraciones de Doré y Daumier-
de un espacio sin vida y atribulado.

Conclusién

Podriamos decir, pues, que la Ruta de Don Quijote, de la que ahora se
cumplen cien afos, fue la primera visién de una tierra que, gracias al
espiritu de sus gentes, necesariamente debia encaminarse hacia el cambio
que hoy contemplamos y que todo ello fue inaugurado por unos ojos que,
durante toda su vida, no dejaron de admirar, tal y como Azorin mismo nos
confiesa, al historia de El ingenioso hidalgo.

Creo que he dicho antes que Cervantes ha escrito varios Quijotes. No os sorprendais;
del Quijote no existe solo un texto. Hay, el Quijote que leemos cuando nifios; yo lo he
oido leer por primera vez a los ocho afios, durante la comida, en el refectorio de un
internado religioso; creo que ese es el Quijote que mas impresién me ha producido.
Después hay el Quijote que leemos siendo adolescentes; luego el que leemos en el
promedio de la vida; por ultimo, el que leemos en el promedio de la vida; por ultimo el
que leemos -y acaso no volveremos a leer- en la ancianidad, cuando se acerca la
invisible y cuando nosotros ponemos mas tiento y fervor en las lecturas. jY cuantas
cosas vemos en ese Quijote de la senectud que no habiamos visto antes! Y existen,
ademas, el Quijote que leemos en la populosa ciudad, hirviente de estrépito y de
pasiones; y el que leemos en la soledad del campo, y el que se lee en el mar, a lo largo
de una travesia, y los que leemos unos en afios de ventura y otros en afios de
infortunio.

235



CoDA

No; el 23 de abril de 1616 no murié Cervantes. ;,Como ha de haber muerto
en ese fecha Miguel de Cervantes Saavedra, si ahora mismo ha ido leyendo por
encima de mi hombro todo lo que yo escribia en este articulo y se estaba riendo?

Azorin, Diario Informacion, 23 del abril de 1942.

JUAN JOSE PASTOR COMIN

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

BARCELLONA, S. y PASTOR CoMiN, J. J. [2005]: Por asperos caminos. Nueva
musica cervantina. Libro-CD. Texto: Juan José Pastor Comin.
Interpretacion musical: Ensemble Durendal dirigido por Sergio
Barcellona. Cuenca: Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha. ISBN: 84-8427-385-7.

El paso del tiempo tiene sus ventajas. Una de ellas es la periodicidad
que nos ofrece ciclicamente para celebrar efemérides y conmemoraciones
varias. En este caso, nada menos que la que corresponde al IV Centenario
de la publicacion de la primera parte de E/ Quijote. Rara sera la actividad
cientifica, artistica o cultural, por alejada que esté de la literatura, que no se
apunte a los fastos del centenario. Especialistas de diversas disciplinas
aportaran estudios y reflexiones en relacion a la obra cumbre de nuestra
literatura, y casi nadie va a estar dispuesto a dejar pasar la ocasion sin
hacer oir su voz; y menos la musica, por razones obvias. Tendremos
oportunidad, después, de agradecerle al paso del tiempo la perdurabilidad
de tal o cual proyecto, o la fugacidad de tal o cual propuesta, que, en este
ultimo caso, no hara mas que evidenciar el oportunismo de su accion.
Estamos seguros de que el disco compacto Por asperos caminos —
preparado por el fildlogo (con amplias dotes de musicologo) Juan José
Pastor Comin y el violista y director Sergio Barcellona—, aunque oportuno,
no va a pertenecer al segundo grupo de propuestas, si no al primer grupo
de proyectos, al de los que quedaran para el futuro. Y esto por varias
razones: por el rigor cientifico, por la fiabilidad de la propuesta, por el
concepto de interdisciplinariedad perfectamente justificado y empleado, por
el buen gusto en la interpretacion y en la confeccion del libreto, etc.
Veamoslo.

Aunque antes conviene volver atras en el tiempo, porque este CD se
gesta en los afios inmediatamente anteriores al Centenario, en el seno de
la Catedra Cervantes (fruto del convenio de colaboracién entre la
Universidad de Castilla-La Mancha y Texas A&M University) y dentro del
marco general del Proyecto Cervantes dirigido por Eduardo Urbina. En
efecto, la tesis doctoral de Juan José Pastor Comin Musica y literatura: la
senda retérica. Hacia una nueva consideraciéon de la musica en Cervantes,
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presentada en la Universidad de Castilla-La Mancha y defendida en el mes
de septiembre de 2004, ha puesto al dia buena parte de la investigacién
filolégica y musicologica que, desde hacia cincuenta afios, se habia
realizado sobre la musica en las obras de Cervantes.' Dotada de un gran
aparato metodoldgico, como es privativo en los estudios de teoria de la
literatura, la tesis se adentra en los vericuetos de la obra cervantina para
dilucidar, entre otras cosas, qué tipo de relaciones pueden establecerse
entre los lenguajes literario y musical, y hasta déonde puede llegar la
cohabitacidn entre ambos discursos. Hemos tenido oportunidad de conocer
este trabajo y podamos dar fe de la enjundia de su planteamiento y de los
logros obtenidos en su desarrollo y exposicién. Nos alegra sobremanera,
también, comprobar como este trabajo lo ha emprendido y culminado con
total acierto un fildlogo que tiene en su haber el Premio Extraordinario en
Contrapunto y Fuga por el Conservatorio Joaquin Turina de Madrid. Todo
un dato a tener en cuenta que haria sonrojar a mas de uno, puesto que se
trata de un caso clarisimo de preparacion académica interdisciplinaria que
se da en un mismo investigador, formado en las aulas universitarias y en
las clases del conservatorio.

No deja de ser significativo el hecho de que, a partir de un trabajo de
investigacion realizado con todo el rigor cientifico y académico necesario,
pueda surgir una grabacion discografica bien planificada y definida. Ello nos
da pie a dos reflexiones: la primera es que, ademas de su aportacion al
conocimiento humano —algo especifico en el estudio de las humanidades,
pero que, en honor a la verdad, sélo es conocido y valorado por una exigua
minoria que nos dedicamos a estos temas—, encontramos en ella un
componente pragmatico en lo referente a la difusidon social y goce cultural
util para sectores de la sociedad no tan minoritarios. O sea, que de la
vertiente puramente tedrica de las ciencias humanas, podemos pensar en
una vertiente mas practica que dé sentido social a nuestra labor.
Convendria que nuestras instituciones publicas y privadas no olvidaran que
las humanidades también pueden ofertar arte y cultura; y no sélo que no lo
olvidaran, sino que, ademas, lo apoyaran. La segunda es que la musica
vocal espafiola antigua con textos poéticos profanos tiene en su ambito
histérico de creacion, en su desarrollo artistico, en su intima relacién con el
texto poético y en su valor patrimonial, una densidad cultural susceptible de
ser valorada y estudiada convenientemente. Y, en este sentido, sélo la
filologia y la musicologia unidas pueden llevar a cabo este propodsito. El
resultado esta ahi: un CD que difunde nuestro patrimonio en las mejores
condiciones posibles de rigor literario y musical, y de veracidad histérica.

Generalmente las grabaciones discograficas de musica antigua suelen
ir acompafnados de textos de divulgacién e informacién musicologica que

' Véase un resumen de esta tesis en Revista de Musicologia, XVII, 2 (2004), pp.
1190-1198.
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sitian las obras en su contexto histérico, social y estético. Pero pocos
discos contienen un estudio filolégico y musicolégico tan minucioso y
detallado para cada composicion como el que consta en el libreto del CD
que comentamos. Y en nuestra opinién no esta fuera de lugar una
explanacion tan detallada como la que nos muestra Pastor Comin, en lo
referente al rastreo de cada poema musicado en la obra cervantina y en las
fuentes poético-musicales de la época. Todos debemos de empezar a ser
conscientes de que la musica tiene idéntica importancia que el texto, y que
la musicologia, bien entendida, tiene la misma prestancia cientifica y rigor
metodoldgico que la filologia o cualquier otra disciplina humanistica.

Lo que sucede también es que la musicologia tiene una leyenda negra
a sus espaldas, en muchos casos, ganada a pulso. El problema que surge
en la ciencia musicolégica es que cuenta entre sus filas con practicantes
que se dedican a ella sin una formacién musical completa y soélida, y ello
menoscaba ciertamente su credibilidad. Es impensable que un fildlogo no
conozca el lenguaje del que van a tratar sus estudios e investigaciones. Un
hispanista que no sepa espafol “algo tiene del imposible”, como diria el
cura después de escuchar la novela del Curioso impertinente. En cambio,
en la musicologia espafiola puede llegar a ser, incluso, hasta
escandalosamente (para)normal que un musicologo no sepa el lenguaje
musical. Algo que tendria que ser un imposible metafisico, llega a ser
moneda de curso legal. Para levitar, pero real y verdadero. De esa manera
no es de extrafiar que un disco sobre la musica en E/ Quijote lo tenga que
hacer un filélogo con conocimientos musicales que para si quisiera mas de
un musicologo. Pero no nos extrafiemos: estamos en el pais de Don
Quijote, y las quijotadas estan a la orden del dia.

Pastor Comin, en sus &asperos caminos, que no son asperos, en
absoluto, sino suaves y faciles de transitar, nos guia con mano sensible y
culta. Cualquier pasaje de la obra cervantina que pertenezca a la
producciéon dramatica, poética o narrativa de nuestro gran escritor, leido
con predisposicion musicoldgica, contiene referencias musicales de todo
tipo que Pastor Comin ha sabido captar y trasladar a la amplia seleccién de
veintidés piezas, entre las que se hallan romances, canciones y danzas,
que conforman la hora de buena musica que nos ofrece esta grabacion.
Estas composiciones ilustran o, incluso, llegan a condensar liricamente
determinados pasajes de la produccidn cervantina, y reunidas como estan,
en un todo unitario y coherente, sirven a la perfeccion para pintar
musicalmente el paisaje sonoro de la época de Cervantes. No en vano para
conocer bien cualquier época hay que saber, entre otras cosas, cémo era la
musica de entonces, qué se cantaba y como se cantaba. Y a la realidad
musical de la época nos acerca la interpretacion musical del Ensemble
Durendal, dirigido por Sergio Barcellona. Este conjunto vocal e instrumental
esta formado por cantantes e instrumentistas especializados en la
interpretacion de la musica antigua con instrumentos originales y siguiendo
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criterios historicistas. Cinco cantantes y ocho instrumentistas nos ofrecen
una lectura musical de las piezas del disco correcta, sensible, esmerada y
atenta. Nada que objetar a todo ello. Es posible que con mayores medios
economicos se hubiera obtenido una mejor toma de sonido y se hubieran
pulido algunos detalles técnicos que hubieran contribuido a la obtencién de
un producto musical mas acabado y perfecto, pero sospechamos que
conseguir una gran financiacién de las instituciones publicas para apuestas
culturales, en el fondo, tan selectas y minoritarias y tan poco rentables
como la presente, significa adentrarse por asperos caminos. Nos resultan
muy conocidas las composiciones «jOh, mas dura que marmol a mis
quejas!» y «Prado verde y florido», ambas de los hermanos Guerrero,
Pedro y Francisco, respectivamente. La primera con texto de Garcilaso, la
segunda con texto anénimo, ambas conservadas en el Cancionero musical
de Medinaceli, y las dos con esas sonoridades tan hermosas, sutiles y
evocadoras. El buen gusto que preside la interpretacion musical se traslada
también a la presentacion formal y editorial del CD, que es sugerente y
bella. Forma un pequefo libro de setenta paginas que alberga en su interior
toda la informacién necesaria para que quien quiera pueda leer
escuchando o escuchar leyendo. Las ilustraciones de escenas quijotescas
estan tomadas de la edicién de El Quijote (México, Ignacio Cumplido, 1842)
que la Universidad de Castilla-La Mancha reedité en facsimil (Miguel Angel
Porrua, librero-editor, 1995). Todo un acierto. Nos ratificamos: el trabajo
quedara como referencia ineludible para conocer y disfrutar mejor la musica
en las obras de Cervantes.

LoLA JosA
UNIVERSIDAD DE BARCELONA
MARIANO LAMBEA

CSIC. DEPARTAMENTO DE MUSICOLOGIA

CARLAVILLA FERNANDEZ, J. L. [2005]: Si hay un X hay matematicas.
Granada: Proyecto Sur de Ediciones, S.L. 143 paginas.

Si nos dejaramos llevar por un desafortunado intento de simplificacion,
diriamos que este libro, de excelente factura editorial, pretende dar
respuesta en positivo, naturalmente, a la pregunta de «;hay Matematicas
en El Quijote?» Pero es mucho mas que eso, como veremos. Que el
profesor José Luis Carlavilla no es un matematico al uso lo prueba el hecho
de que me permita a mi, de formacién filolégica, hacer una resefa de este
libro suyo de reciente publicacién. O quiza por eso, porque no es un libro
para sesudos matematicos, sino que se suma a ese noble empefio en el
que andan enredados su editor y prologuista, el profesor Rafael Pérez, y
tantos otros por quitar hierro a las Matematicas. Se pregunta el autor en la
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Introduccion: «gPueden las Matematicas despertar pasion alguna?» Libros
como éste acercan a los profanos a esta disciplina con un planteamiento
instructivo y ludico a la vez, algo tan dificil y deseado por quienes nos
dedicamos a la educacion. Y mientras el Ministerio de Educacién y Ciencia
sigue dando vueltas a la LOE con los cambios educativos que se esperan
en el curriculo, tenemos a nuestro alcance las aportaciones de la
investigacion didactica en las distintas areas para no dejar a los alumnos al
albur de unas medidas legislativas que tropiezan con inercias y rutinas
pedagdgicas de diversa indole, resistencias ideolégicas a la innovacion
educativa y otros lastres que no hacen al caso aqui y ahora. Libros como el
que aqui nos ocupa convencen a quienes no lo estén, pues yo ya soy un
converso, de que las Matematicas son divertidas. Al leerlo uno no puede
sino exclamar: «jSi me hubiesen explicado a mi asi las Matematicas!». He
de decir que no responde al oportunismo que para algunos ha
representado la celebracion del IV Centenario de la publicacion de la
primera parte del Quijote. Ya se ha cuidado muy bien Rafael Pérez de que
este trabajo fuese algo mas que «coger el rabano por las hojas», como dice
en el Prélogo.

El libro se estructura en torno a 6 capitulos. El primero lleva por titulo
«En un lugar de La Mancha». Comienza la aventura mediante grafos que
representan los principales pueblos de la comarca de Montiel en busca de
ese todavia hoy desconocido lugar del que Cervantes no quiso acordarse.
Rocinante y el rucio nos llevan por divertidos recorridos hamiltonianos.
«Lugares», asi se titula el segundo capitulo en que viajamos a Cartago,
Sevilla, Toledo, Creta, Tebas a lomos ahora de isoperimetros, laberintos y
algun que otro follén astronédmico. ¢ Divertido, no? Se pregunta Carlavilla en
el capitulo 3 por los conocimientos matematicos que tenia Cervantes. Esto
nos lleva casi inexorablemente a su biblioteca para pasar a renglén seguido
a un instructivo apartado sobre unidades matematicas y de medida
presentes en el Quijote. El capitulo cuarto lleva un enunciado curioso
cuando menos: «¢ puede un mono escribir un capitulo del Quijote?» Parece
bastante improbable, si bien puede ser un buen pretexto para hacer otro
viaje, ahora estadistico, por los porcentajes relacionados con las ediciones
de esta inagotable obra. ;Se acuerdan de ese «poderosisimo ejército,
donde llevd mas de un millon y seiscientos mil soldados (I, 32)»?
Félixmarte de Hircania los desbaraté a todos, segun cuenta el ventero.
«jUna barbaridad!”, —exclama Carlavilla—. Pero ¢sabian que en el Quijote
hay algo mas de 1.600. 000 palabras? Y piensa en voz alta: «¢contaria
Cervantes las palabras de su libro y las convertiria en su mejor ejército?»
Sea como fuere, una vez mas nos lleva a donde quiere, en este caso al
divertido mundo de las paradojas: las del infinito, la del Quijote, la del
mentiroso, la del barbero, sin olvidar las tareas del cuaderno del estudiante
Sansoén Carrasco que aparece en distintos capitulos como hilo conductor
para ayudar a los menos avisados a resolver las cuestiones planteadas y a
descubrir otros conceptos matematicos vinculados con la tematica del
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capitulo. Y asi, a modo de juego, un tema desemboca en otro con una
resolucion a veces sorprendente y siempre sin ese afan de sentar catedra
que convierten en soporiferos a tantos libros sobre temas cervantinos.

Recuerdo ahora la pregunta que guié la conferencia de Antonio
Mendoza el 9 de abril pasado como clausura del | Congreso de Reflexion
Pedagdgica Don Quijote en el aula celebrado en la E.U. de Magisterio de
Ciudad Real, donde Carlavilla y yo mismo trabajamos. La conferencia, que
recogen las actas publicadas en este primer nimero de Multiarea, llevaba
por titulo: «Una clave de lectura para el aula: Cervantes, editor de Don
Quijote», y la pregunta a la que me referia es: «¢Quién escribio el
Quijote?» Tras una erudita exposicion sobre el autor, el narrador o
narradores, otras «voces», etc., Antonio Mendoza concluy6: «el Quijote lo
escribié la pluma de Cervantes». Se me viene ahora a la mente el acertijo
con el que mi maestro y admirado Don Gregorio Salvador pretendia
introducirnos a sus alumnos de Semantica y Lexicologia del Espafiol en la
reflexion acerca del objeto y sentido de la Semantica estructural: «;Hasta
donde puede entrar un perro cojo en un bosque?». Tras multiples desatinos
porque los arboles nos impedian ver el bosque, él nos daba la solucion:
«hasta el centro del bosque, porque desde el centro empieza a salir».

Y llegados a este punto hay que descubrirse, porque el capitulo quinto
nos habla de «la belleza en el Quijote», toda una gozada con Dulcinea en
primer plano y rectangulos de plata y cordobés de fondo, es decir, don
Quijote y Sancho, respectivamente. Es éste un capitulo para quienes
aspiran a sacar nota en esta aventura.

Llegamos asi, casi sin darnos cuenta, al sexto y ultimo capitulo, que va
de «epitafios», y «disculpen que no me levante», pero es que Si hay una X
hay matematicas me ha confirmado en proseguir mi aventura de vivir loco
con la esperanza de morir cuerdo.

ANGEL G. CaNO VELA

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

JosA, L., LAmBEA, M. Y RECASENS, A. [2005]: Entre aventuras y
encantamientos. Mdsica para don Quijote. La Grande Chapelle, dirigida
por Angel Recasens. Seleccion y adaptacion de texto y musica, Lola
Josa (Universidad de Barcelona) y Mariano Lambea (CSIC). Lauda
Musica. Madrid: Consejeria de Cultural y Deportes de la Comunidad de
Madrid. CD.

En muy pocas ocasiones la celebracion del tan traido y llevado IV
Centenario de la Primera parte del ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha nos ha procurado satisfacciones como la de esta cuidadisima
publicacion que bien merece ser subrayada como una de las contribuciones
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mas originales y sobresalientes a las que sin duda asistiremos. Entre
aventuras y encantamientos. Musica para don Quijote va mucho mas alla
de la acostumbrada seleccion de musica en tiempos de Cervantes —tarea
ilustrativa y oportuna, aunque en los ultimos meses “oportunista” con
proyectos que pocas veces tienen algo que ver con la obra de nuestro
escritor- y se aventura con arrojo sobre el digno compromiso de la lectura.
Los doctores Lola Josa —profesora en la Universidad de Barcelona- y
Mariano Lambea —investigador en el Departamento de Musicologia de la
Institucion Mila y Fontanals del CSIC-, cuyos sélidos trabajos en torno a la
musica y poesia en los cancioneros polifénicos del siglo XVII son el mejor
ejemplo de que Musica y Filologia pueden y deben ir precisamente de la
mano alli donde fue siempre natural su convivencia, han vuelto a renovar y
a iluminar nuestra comprension del Siglo de Oro con esta excepcional
seleccion y recreacion —en su mas amplio sentido- de textos adaptados a
las fuentes musicales del ultimo renacimiento y primer barroco espafiol.

Entre aventuras y encantamientos recoge, por un lado, algunos de los
romances viejos que Cervantes incorpora a sus obras —el Romance del
Marqués de Mantua, por ejemplo-, permitiéndonos asi escuchar la musica
que late y anima el corazén de la empresa quijotesca. Sin embargo, es
precisamente alli donde la seleccion de las obras se rige no ya por criterios
ilustrativos dirigidos a recuperar la musica que sin duda escuchd nuestro
escritor, sino, antes bien, como respuesta creadora a ese mundo imaginado
que Cervantes nos propuso y que en definitiva ha sido engendrada por la
lectura profunda del «desocupado lector» donde esta obra colectiva ofrece
su verdadera dimension. Por ello, conviene quiza detallar el proceso de
gestacion y formacion que ha guiado la singular interpretacion que los
profesores Lambea y Josa nos proponen para asi convenir finalmente con
Cervantes en que leer es tarea tan abnegada que requiere inevitablemente
esa desocupacion previa.

A partir de dieciséis textos seleccionados de ambas partes del Quijote
por su singular relieve en el conjunto de la obra (la presentacién del héroe,
el nombre de Dulcinea y su sin par belleza, la condicién villana de Sancho,
la aventura de los gigantes, la ingratitud de la amada, la penitencia del
caballero, la entrada a El Toboso, los cantos del caballero y su epitafio
final) se elaboran en unas ocasiones, se adaptan en otras, unos textos
poéticos que surgen como contrapunto a las palabras cervantinas. Para
este dificil contracanto, los autores se han servido de su vasto
conocimiento y experiencia en el patrimonio musical espafnol de nuestros
Siglos de Oro, donde se mueven, sin duda, como pez en al agua. Por ello,
unas veces sobre la musica del XVI y XVII con nuevos textos poéticos ad
hoc —desde el mejor espiritu de los contrafacta- que se levantan como
respuesta lirica al texto narrativo de la novela y, en otras ocasiones, desde
textos liricos que ya se cantaban en vida de Cervantes y que son
ligeramente adaptados como réplica a la propuesta del escritor, asistimos a

242



CopA

una original, brillante y sugerente coleccion de obras poético-musicales —
una auténtica flor de musica y poesia nueva— coronada sin duda por el fin
ultimo de esta aventura: el encantamiento.

Este encantamiento o embrujo final, sin duda, no hubiera sido posible
sin la estrecha cooperacién y el ensalmo de Angel Recasens quien, al
frente de La Grande Chapelle, ha sido capaz de traducir y llevar hasta
nuestros oidos este apasionante juego polifénico —tanto textual como
sonoro. Debe ser destacado, pues, el excelente trabajo de interpretacion
tanto en el ambito timbrico —cuya riqueza se ofrece siempre relevante en la
expresion del sentido- como melddico, subrayado por la notable
independencia de las voces. Sobre musicas del Cancionero Musical de
Turin, del Cancionero Musical de Coimbra, Libro de tonos humanos, del
Cancionero de la Sablonara o del Cancionero Musical de la Casa de
Medinaceli escuchamos este intenso discurrir lirico del que merecen ser
destacadas, por la originalidad en su adaptacion, las piezas Suelen las
fuerzas del amor (Don Quijote, 1l, XLVI) y el epitafio final Yace aqui el
hidalgo fuerte, sobre musicas del Cancionero poético-musical hispanico de
Lisboa y de Joan Pau Pujol respectivamente.

En definitiva, uno de los grandes aciertos en el maremagnum de
celebraciones que, lejos de limitarse a las recuperaciones arqueolégicas
acostumbradas se arriesga venturosamente por el camino de la creacién y
recreacion, recuperando asi el espiritu y el mas puro estilo de nuestros
escritores y compositores aureos. Lastima que perlas tan valiosas se
prodiguen tan poco.

JUAN JOSE PASTOR COMIN

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

VARIA CERVANTINA: DE LA MUSICA A LAS LETRAS. LA UCLM EN EL IV
CENTENARIO

El tiempo muy probablemente nos revele hasta qué punto han
resultado vanos buena parte de los fastos a los que hemos tenido
oportunidad de asistir durante este IV Centenario de la publicacién de la
Primera parte del ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. Del mismo
modo, muy probablemente en los préximos afios veremos cdmo perviven
sobre tanto oportunismo aquellos otros trabajos que, nacidos de la
admiracion profunda y no ya de la mercaderia centenaria y centenarial que
nos ha rodeado; iniciativas particulares que se han acercado
escrupulosamente con discrecion, esfuerzo, espiritu critico y humilde
decoro a la pluma cervantina. El afio 2005 ha sido, sin duda, uno de los
mas activos en lo que a vocacion quijotesca se refiere; un examen critico,
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sin embargo, nos ayudaria a valorar en qué sentido el aparato ludico,
comercial, mediatico y, en ultima instancia cultural, nos han aproximado o
alejado de una mayor y mejor comprension del universo cervantino. Como
quiera que nuestra curiosidad ha ido recorriendo, desde nuestro ambito de
investigacion mas proximo —la  mdusica cervantina- toda suerte de
propuestas editoriales, en las préximas paginas subrayaremos —sin animo
alguno de exhaustividad- aquellas que nos han resultado especialmente
brillantes y merecedoras de atencién mas all4 de este nuevo escrutinio del
XXI. Sobre los malos callaremos, pues el inexorable paso de los afios les
concederan peor suerte que la que les destinaria el fuego:

—No —dijo la sobrina—, no hay para qué perdonar a ninguno, porque todos han sido
los dafiadores: mejor sera arrojallos por las ventanas al patio y hacer un rimero dellos y
pegarles fuego; y, si no, llevarlos al corral, y alli se hara la hoguera, y no ofendera el
humo (Don Quijote, I, VI).

De la musica...

Siendo éste el campo con el que con mayor soltura —si acaso en algun
lugar la mereciéramos- nos movemos, este afio ha sido especialmente
fecundo tanto en el ambito de la musica que recoge Cervantes en sus
textos como en las nuevas recreaciones. Vayamos con las primeras. Al
margen del excelente trabajo aqui ya resefiado —Entre aventuras y
encantamientos— dirigido por Mariano Lambea en el &mbito musicoldgico y
por Angel Recasens en su realizacién musical —asi como Por &speros
caminos. Nueva musica cervantina— editado por el Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha y que ha recibido
igualmente el elogio de prestigiosas revistas como Musica y Educacion,
Audio Clasica y Goldberg (para los menos familiarizado con el mundo
musica, ésta ultima especializada en musica antigua), otros trabajos se han
aproximado al hecho musical en Cervantes con una gran solvencia musical
aunque quiza desde una perspectiva filologica y musicolégica menos
rigurosa. En este sentido debe subrayarse que si bien es conocida la
musica en la época de Cervantes, ésta no tiene por qué coincidir con la
citada y utilizada por nuestro escritor, razén por la cual, desgraciadamente,
un buen numero de proyectos se conforman con la poco ambiciosa
recreacion de un contexto sonoro probable aunque en modo alguno
documentado. Merece ser citado el trabajo de José Miguel Moreno al frente
de Orphénica Lyra, Musica en el Quijote, editado por Glossa (2005).
Grabado en la Iglesia de San Miguel (Cuenca), es acertada en la seleccion
de la mayoria de las obras alli recogidas, si bien otras no encuentran apoyo
alguno en los textos cervantinos (es el caso del anénimo «Qué bonito nifio
chiquito», el «Beatus ille» de Mudarra, las recercadas de Diego de Ortiz o
«Flérida, para mi dulce y sabrosa» de Pisador, por ejemplo).
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Proximo al folklore, el trabajo de Antoni Rosell, Los romances del
Quijote (Centro de Estudios Cervantinos, Comunidad de Madrid, 2005)
recoge algunas versiones —en ocasiones de pervivencia oral hasta nuestros
dias- de aquellos romances citados en la novela. Cuidadosamente editado,
adolece, sin embargo, de la informacién filolégica y musicolégica precisa
que permita al lector y oyente critico conocer las fuentes que en ningun
caso se manifiestan. No obstante, y presidido por una voluntad
arqueoldgica, constituye un testimonio importante de la vitalidad que los
romances no soélo tienen en la obra —cuyas oscuras raices parte de la
critica remonta al conocido Entremés de los romances—, sino de la vigencia
y continuidad que estos tienen en las sociedades rurales que
paulatinamente van desapareciendo. En este sentido, en romances como el
de Calainos, Lanzarote y don Gaiferos percibimos el doble criterio —no
contradictorio— de optar por las fuentes renacentistas en el primer caso y
por las fuentes orales —conservadas en Canarias y en testimonios de la
primera mitad del XX- tanto para el romance artirico como para el
carolingio. La impresién final, sin embargo, es heterogénea pues buena
parte de los textos son cantados sobre melodias compuestas a partir de
estructuras melddicas tradicionales elaboradas como contrafacta, hecho
que, en definitiva, poco tienen que ver con el deseo de una escrupulosa
recuperacion que, si bien permanece fiel a los usos de finales del XVI, dista
mucho de aproximarse a su apariencia sonora.

Sin duda alguna el mayor éxito editorial —aunque no musical o filolégico-
ha de estar reservado para la aparicion del trabajo de Jordi Savall, Miguel
de Cervantes. Don Quijote de la Mancha. Romances y Musicas, al frente de
Hespérion XXI, La Capella Reial de Catalunya (Alia Vox, 2005), bajo el
patrocinio del Ministerio de Cultura, la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, el Instituto Cervantes, la Comunidad de
Madrid y la Generalitat de Catalunya. Magnificamente editado —dos Cd'’s
incluidos en un libro de 265 paginas que Unicamente recogen el texto de las
canciones en espafiol, catalan, francés, inglés, aleman, italiano y chino-, y
extremadamente cuidado en el ambito sonoro, resulta, sin embargo tan
poco ambicioso en la investigacion musical como expresamente comercial
en su concepcion. En este sentido, de los cincuenta y cinco cortes que
recogen ambos discos, Unicamente dieciséis obras musicales estan
directamente relacionadas con los textos cervantinos. Un trabajo de tales
caracteristicas tal vez hubiera debido cuidar algo mas la seleccién musical
y no utilizar contrafacta en aquellos casos donde la musica del XVI esta
bien documentada (asi sucede, por ejemplo en Amor, cuando yo pienso,
adaptado a Venegas de Henestrosa sin aprovechar una musica que se
remonta a los tiempos de Arcadelt).

Distinto es el ambito de las recreaciones musicales sobre Don Quijote.
Junto al conocido Blues de Don Quijote compuesto por Javier Gurruchaga
para la resucitada Orquesta Mondragén y apadrinado por la Junta de
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Comunidades de Castilla-La Mancha, hay que subrayar otras creaciones
vinculadas a la musica ligera quizd de mayor envergadura. Asi, el grupo
Espliego nos ofrece su disco Nunca fuera caballero. (La flamenca, 2005).
Este grupo de musica tradicional ha contado con la colaboracion de voces
tan emblematicas como Amancio Prada, Luis Pastor, Joaquin Diaz y Maite
Dono. En una linea mas conservadora y melddica, RTVE ha publicado
Angel de humana figura, de Angel Corpa (RTVE, 2005), doce canciones de
amor de Cervantes que en cierto modo rememora otros trabajos meritorios
del pasado (tenemos en la memoria el CD de Miguel Angel Arbea,
Recordando a Cervantes, Arion, 2002).

Dentro de la musica clasica creemos conveniente subrayar que por fin
ha visto la luz la prometida 6pera de Tomas Marco, E/ Caballero de la Triste
Figura, estrenada el 27 de diciembre en el Teatro Circo de Albacete.
Recordemos en este sentido la obra de Manuel Angulo Lépez-Casero
lluminaciones sobre Don Quijote, fantasia para guitarra y orquesta
interpretada por la Camerana de la Mancha y dirigida por Enrique Garcia
Asensio. Junto a ellas, la de un joven compositor, José Antonio Esteban
Usano, quien en el marco del Festival Internacional de Musica de
Santander tuvo ocasion de presentar su obra para narrador y orquesta (E/
caballero de la triste figura, 2005), pagina dirigida por Ignacio Yepes y cuya
plantilla remeda la utilizada por Stravinsky en su Historia de un soldado.
Tampoco podemos olvidar la épera infantil Dulcinea (2005), con libreto de
Andrés Ibanez y musica de Mauricio Sotelo. Un afio, en definitiva, prolifico
de invencién cervantina de la que no escapa la musica para banda, tal y
como prueba el Cd En un lugar de la Mancha. IV Centenario del Quijote.
2005, de la Agrupacion Musical “Maestro Martin Diaz”, dirigida por Miguel
Carlos Gomez Perona (Excmo. Ayuntamiento de Argamasilla de Alba,
2005).

De entre las grabaciones musicales dentro del ambito orquestal
debemos destacar por la originalidad de su seleccién el Cd Cuarto
Centenario de la Primera Edicién (1605-2005), publicado por la Universidad
Carlos 11l (2005) y que recoge las composiciones musicales que en la
primera mitad del XX realizaran Jests Guridi, Oscar Espla y Conrado del
Campo, junto a las Canciones y danzas para Dulcinea bastante mas
recientes de Anton Garcia Abril. Los registros sonoros son muchos: sin
embargo no nos resistimos a dar una breve ndémina que contemple aquellas
grabaciones mas significativas que hoy tengo sobre la mesa y que se
pueden encontrar facilmente en el mercado: G. Paisiello: Don Chisciotte
della Mancia. Barbacini, Franceschetto, Peters, Pratico. Orquesta de la
Opera de Roma. Pier Giorgio Morandi. Nuova Era 699495. 2 CD. 1990; F.
Mendelssohn: Die Hochzeit des Camacho. Hofman, Ulbrich, Weir. Anima
Eterna. Orquesta de la Radio de Berlin. Jos van Immerseel. Channel
Classics CC5593. 2 CD. 1993; J. Massenet: Don Quichotte. Raimondi,
Bacquier, Zimmermann. La Fenice. Prétre. Mondo Musica MFOH10361. 2
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CD. 1982; R. Strauss: Don Quixote. Pierre Fournier, cello. Filarménica de
Berlin. Karajan. Dg 45772523 1 CD /Mstislav Rostropovich, cello.
Filarmoénica de Berlin. Karajan. Emi 5669132. 1975; R. Gerhard: Don
Quijote, ballet. Sinféonica de Tenerife. Pérez (+ otras otras del autor:
Albalda, Sinfonia Pedrell -fragmentos-, Suite Pandora, Suite Soirées de
Barcelona, Ariel). Auvidis MO782114. 2 CD; W. Kienzl: Don Quixote. Mohr,
Wagner, Lindsley, Schreckenbach. Coro y Orquesta de la Radio de Berlin.
Gustav Kihn. Cpo 999 873-2. 3 CD. 1998; C. Halffter: Don Quijote.
Ramoén, Baquerizo, Santamaria, Tiegs, Rodriguez. Coro Nacional,
Sinfonica de Madrid. Escena: Herbert Wernicke. Pedro Halffter. Glossa
GSP 98004. 2 CD. 2004.; J. L. Turina: D. Q. Oliver, Mentxaka, Garrigosa,
Vas, Bou. Orquesta del Liceo. Josep Pons. Escena: La Fura del Baus.
Liceo. DVD. Atencion especial merecen los siguientes: Boismoirtier, Don
Quichotte chez la Duchesse (Comic Ballet in Three Acts), Le Concert
Spirituel, dirigido por Hervé Niquet, Naxos, 8.553647. 1996; Goffredo
Petrassi, Ritratto di Don Chisciotte, Coro ed orchestra del Maggio Musicale
Florentino, dirigido por Arturo Tamayo, Stradivarious, STR 33552, 1999;
Telemann, Don Quixote, Nothern Chamber Orchestra dirigida por Nicholas
Ward, Naxos, 8.554019, 2003; Erich Korngold, «Don Quichotte» en
Complete Piano Works, Alexander Frey, Koch International Classics, 3-
7427-2 HI, 2000; Victor Ullmannm Don Quixote tanz Fandango (1944),
Gurzenich-Orchester Koélner Philharmoniker, dirigida por James Conlon,
Capriccio, 67 017, 2003; Antonio Salieri, «Don Chisciotte alle nozze di
Gamace» en Overtures, Slovak Radio Symphony Orchestra dirigida por
Michael Dittrich, Naxos, 8.554838, 1992; Philippe Courbois, Don Quichotte,
VIl Cantate a voix seule et un vioilon, livre, I, Ensemble Almasis dirigido por
lakovos Pappas, Arion, ARN 68480, 2000; Roberto Gerhard, Dances from
Don Quixote, en Piano Music, Jordi Mas6 (piano), Naxos, 8.223867, 1993;
Britten, Don Quixote en Purcell Realizations, Hyperion, CDA67061/2, 1996;
Jacques |bert, Don Quichotte, Slovak Radio Symphony Orchestra, dirigida
por Adriano, Naxos, 8.557607, 1990; Ravel, Trois Chansons de Don
Quichotte a Dulcinée, Frangois Le Roux (baritono) y Pascal Rogé (piano),
Le Chant du monde, LDC 2781131, 2001; Xavier Montsalvatge, Balada a
Dulcinea, Cuarteto Indiano, Columna Mdusica 8-429977 100636, 2000;
Miguel Franco, Tres madrigales de EI Quijote, Op. 65 en | Concurso de
Composicion Coral, Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE, RTVE, 2002;
Joaquin Rodrigo, Ausencias de Dulcinea en Obras para voces, coro y
orquesta, Royal Philharmonic Orchestra dirigida por Raymond Calcraft,
EMI, 2001; Georgy Ranki, Don Quixote y Dulcinea, en Lajos Lencsés ...
allungharese, SWR Radio-Sinfonieorchester Stuttgart dirigida por Alan
Gilbert, Digital Capriccio, 10 893, 2001; Eric Marcheli, Don Quijote y
Dulcinea, The Jones & Mauri cello-guitar duo, EMED, E-063, 2004; Purcell,
Don Quixote, The Musical, The Consort of Musicke, Musica Oscura, 2CD,
1995.
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En cuanto a las publicaciones relacionadas con la musica en Cervantes
deben ser destacadas dos: Musica y Literatura: la senda retérica. Hacia
una nueva consideracion de la musica en Cervantes, escrita por quien esto
firma y que vera proximamente la luz dentro del Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, asi como la publicacion digital
dedicada a El/ Quijote y la musica, iniciativa del Instituto Cervantes y del
INAEM, bien documentada y con una importante base de datos el sobre la
recepcién musical cervantina. En este sentido deben ser muy bien acogidos
los articulos que glosan las recreaciones musicales del hidalgo, si bien el
articulo que glosa la musica en la novela adolece de cierta novedad e
interés y reitera sin grandes aportaciones lo recuperado por Querol

... A las Letras (ediciones criticas e infantiles)

El IV Centenario ha visto como se han sucedido una tras otra las
ediciones de la obra cervantina. Recogemos aqui, finalmente, las mas
significativas:

Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Madrid: RAE/Alfaguara, 2004.
1350 péginas.

Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Dirigida por Francisco Rico.
Barcelona: Edicion del Instituto Cervantes 1605-2005. Galaxia Gutenberg. 2
volimenes, ccexxiii + 1349 paginas y 1446 pags.

El ingenioso hidalgo don quixote de la mancha. Miguel de Cervantes. M Biblioteca
IV Centenario, 2004. 717 paginas.

Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Barcelona: Editorial Planeta. 1222
pags.

El Quijote apdcrifo. Alonso Fernandez de Avellaneda. Prélogo de José Antonio
Millan. Barcelona: Poliedro. 448 péginas.

Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Introduccién de Felipe B. Pedraza
Jiménez.  Madrid:  Algaba  Ediciones.  2004. 1037  péaginas.
El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha. Miguel de Cervantes. Edicion
de Alberto Blecua y Andrés Pozo. Madrid: Espasa (Austral), 2004. Edicion
conmemorativa. 920 paginas.

El ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha. Miguel de Cervantes. Ed. Florencio
Sevilla. 2004, Madrid: Lunwerg. 1242 pags,

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Madrid: SM.,
2005. 1009 pags.,

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Madrid:
Anaya. 2005, 1400 pags.
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Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Edicion del IV Centerario. Madrid:
Sial/narrativa. 2005, 1.045 pags.

Don Quijote de la Mancha. Miguel de Cervantes. Booket. llustrado por Antonio
Mingote. 2005. 1. 138 paginas.

Dada la imposibilidad de detenerse en cada una de las ediciones arriba
citadas, nos centraremos en la siguiente: Don Quijote de la Mancha.
Edicién de Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Caceres.
Ciudad Real: Biblioteca de Autores Manchegos, Excma. Diputacién de
Ciudad Real, 2005. 984 pags. Hay que decir que una vez mas asistimos a
uno de esos monumentales trabajos a los que los profesores de la
Universidad de Castilla-La Mancha, Felipe Pedraza y Milagros Rodriguez
ya nos tienen acostumbrados. Si hace apenas unos meses concluyeron su
Manual de la Literatura Espafiola e Hispanoamericana (el trabajo de toda
una vida, indispensable en todas las aulas universitarias alli donde se
ensefie literatura), hoy nos sorprenden con una nueva empresa, esta vez
manchega y no menos caballeresca por lo que tiene de arriesgada y
atrevida: una magnifica y, sin duda alguna, memorable edicién del Quijote
cervantino.

Como ellos mismos subrayan, el Quijote cuenta con una larga y
brillantisima tradicion critica (desde Pellicer, pasando por Clemencin, hasta
las dltimas de Martin de Riquer, Florencio Sevilla o Francisco Rico) que
ellos mismos vienen aqui a coronar. Tomando, pues, como fuentes las
primeras impresiones de ambas Partes (1605 y 1615) a partir de los
facsimiles publicados por la RAE en 1976, la edicion de Milagros y Felipe
tiene, muy por encima de la de algunos de los editores mas arriba
reconocidos, la dificil virtud de rendir sencillo el texto mas completo de
nuestra literatura. Y es aqui donde vemos la excelente mano de dos
profesores que han dedicado su vida a la ensefanza -docentes por
vocacion-, y que han guiado a innumerables jévenes lectores por el a veces
no tan facil camino de la literatura hasta convertirlos en lectores
apasionados.

Todo en esta edicién estd concebido para volver amable —es decir,
querida y deseada- la genial historia cervantina: desde una cuidadisima
edicion tipografica que se distancia de otros innumerables Quijotes cuya
letra extremadamente pequefa nos alejan de su lectura, hasta un sistema
de notas generoso, lejos de la estéril erudicion y que explica de forma
sencilla y amena aquellos lugares oscuros, citas y nombres que los
profanos desconocen y que presentan con atractivo interés el mundo de los
siglos XVI y XVII. Con una puntuacion interpretativa que sigue los usos
modernos y una ortografia que prescinde de todo lo que presumiblemente
no tenia relieve fonoldgico, debe subrayarse especialmente en esta edicion
tanto el excelente indice final de lugares —que nos ayudan a situar los
espacios que recorrié la imaginacion de nuestro escritor- como el glosario
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que nos rinde aun mas familiar la lengua cervantina y ayuda y facilita a los
menos avezados en la lectura del Siglo de Oro la comprensién final del
texto.

Sin embargo, y muy por encima de lo anterior, merece ser
especialmente destacada una oportuna seleccidon bibliografica, primer
auxilio para los que quieran saber mas, y una inteligente y discreta
Introduccién que nos presenta acertadamente de qué modo pudieron influir
los largos viajes a través de un vasto territorio como es la Mancha que de
nifio y adolescente tuvo que hacer Cervantes con su familia al desplazarse
de Valladolid a Cérdoba y Sevilla para, afios mas tarde, regresar de nuevo
a Madrid. Este encuentro vivido con labradores, venteros, pastores,
moriscos, etc... le permitio a Cervantes, sin duda, conocer la realidad social
de su tiempo —en ocasiones, la miserable situacion de muchos aquejados
de necesidad y de excesivas obligaciones-, una realidad en la que situé a
un personaje loco y disparatado que, sin embargo, utopia en ristre, ilumind
mas que nadie no soélo su tiempo, sino también los venideros. Y junto a él,
un no menos disparatado escudero del que Milagros y Felipe nos ofrecen
una magnifica semblanza: un aparente Sancho que representa la cara mas
razonable de esta fantasia, pero que deja todo (mujer, hacienda e hija) por
acompafiar al loco del pueblo en sus aventuras; un Sancho que acepta esta
locura a cambio de verse gobernador de una insula; y un Sancho, sobre
todo, que, a pesar de seguir las imaginaciones de su sefior, no esta
dispuesto a penar en sus sufrimientos...

Este Quijote, pues, al que hoy tenemos el privilegio de asistir, es, por
encima de todo, un Quijote pensado desde la Mancha, esa extrema llanura
andariega sobre la que la Universidad de los editores se extiende y de la
que toma su nombre. Un caballero que a pesar de su desvario fue
depositario de saberes, como él mismo nos dice:

-De todo sabian y han de saber los caballeros andantes, Sancho -dijo don Quijote-,
porque caballero andante hubo en los pasados siglos que asi se paraba a hacer un
sermén o platica, en mitad de un campo real, como si fuera graduado por la Universidad
de Paris; de donde se infiere que nunca la lanza embotd la pluma, ni la pluma la lanza.
(Don Quijote, I, XVIII)

Este es, pues, un Quijote que ha nacido, ya no como graduado por la
Universidad de Paris, sino desde el corazén del aula, con un excelente
animo por la ensefianza y al que, como lectores apasionados de la obra
cervantina, damos la mas calida bienvenida.

No podemos olvidar los Quijote infantiles que han visto la luz en los
ultimos meses. Veamos algunos de ellos: El Quijote para nifios. El
caballero don Quijote, (Madrid: Edelvives, 2005) es una adaptacion de la
profesora Consuelo Jiménez de Cisneros pensada para un publico muy
amplio. Se centra en las andanzas y aventuras de don Quijote y Sancho
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por tierras de La Mancha, Aragén y Catalufa. Su texto, agil y ameno,
respeta el espiritu y la obra de Cervantes. Xan Loépez realiza unas
ilustraciones llamativas, tiernas y sinceras. Mortadelo de la Mancha
(Barcelona: Ediciones B, 2005), donde Francisco Ibafiez ha querido rendir
un homenaje a la figura del Quijote, dedicando para ello, en clave de
humor, un album de sus personajes mas famosos: Mortadelo y Filemoén;
Andanzas de don Quijote y Sancho (Madrid: Editorial Brufio, 2005), donde
la imaginacion de Concha Loépez Narvaez y su condescendiente afan
instructivo le llevan a tergiversar el libro que quiere homenajear. Se
presenta a Don Quijote precisamente como no lo hizo Cervantes, esto es,
como una figura heroica y ejemplar, mas caballero que ftriste figura.
Ademas de desvirtuar el caracter tragico de la novela, encontramos un celo
excesivo por despojar a la obra de todo aquello que no considera apto para
nifos de 10 afios y reemplazarlo con redundante sensibleria moralizante.

El libro de don Quijote para nifios. Miguel de Cervantes (Barcelona,
Ediciones B, S.A., 2005) es una versién adaptada para nifios, concebida
para perdurar en el tiempo. Bajo una cuidada seleccion de sus aventuras
mas emblematicas e ilustradas a todo color por Jeslis Gaban, tres veces
ganador del Premio Nacional, esta edicion de Don Quijote de la Mancha
quedara por siempre en la memoria de sus lectores. Junto ella, Mi primer
Quijote, con ilustraciones de Antonio Mingote (Barcelona: Destino, 2005)
destaca por la excepcional adecuacion entre texto e imagen.

Las aventuras de Don Quijote (Barcelona: Editorial Lumen, 2005)
adapta para el publico infantil de los pasajes mas conocidos de la obra Don
Quijote de la Mancha. Este bellisimo album de gran formato reproduce para
los mas pequefios los pasajes mas conocidos de esta obra universal: Los
molinos, las marionetas, etc. Aparte, al final del libro, se incluye una
pequefia biografia de Cervantes. Aurora Sanchez y German Tejerina han
puesto las palabras y las ilustraciones (Historias del Quijote. Cuentos y
fabulas para nifios, Oviedo: Ediciones Nobel S.A., 2005) para los mas
pequefios. Con Las ingeniosas travesuras del pequefio Quijote y sus
amigos, de José Maria Plaza. (Madrid: Espasa-Calpe, S.A., 2005) se
seleccionan las aventuras mas emblematicas e ilustradas a todo color por
Jesus Gaban, tres veces ganador del Premio Nacional de llustracion.

Para los mas pequefos contamos con la coleccién de cuatro cuadernos
Don Quijote color (Madrid: Libro-Hobby Club, 2005), con dibujos para ser
coloreados. Incluye ademas textos breves que introducen al nifio en las
peripecias del caballero y su escudero. Para un publico menos infantil
(entre los 8 y los 12 afios) ha sido publicado E/ Quijote contado a los nifios
(Barcelona:Editorial Edebé, 2005), adaptado por la profesora de la
Universidad de Barcelona Rosa Navarro Duran y con ilustraciones de
Francesc Rovira (recordemos que la autora ya contaba con la experiencia
previa en la misma editorial del Tirant el Blanc contat als infants).
Respetuosa y fiel a la estructura del texto original, Rosa Navarro incluye
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todos los capitulos fundamentales de la novela. Basicamente dialogado es
Don Quijote de la Mancha (Valencia: Editorial Algar, 2005), de Vicente
Mufioz Puelles, quien consigue captar de un modo esencial la naturaleza
de los personajes y nos ofrece con gran precision visual de las
descripciones se materializan en una escritura que puede llegarle al
adolescente. Los rasgos realistas, pictéricos y un tanto arcaizantes de las
ilustraciones de Manuel Boix contribuyen a mantener a este Quijote en un
espacio de encuentro entre el clasico y la novela moderna.

Pictogramas en la historia de Don Quijote de Carlos Reviejo (Madrid:
SM, 2005) ofrece una imagen ludica y rimada para quienes comienzan a
leer. Las ilustraciones de Javier Zabala, emotivas y cargadas de humor,
juegan con motivos iconograficos. Sin embargo, el libro pierde sentido en
una coleccion de pictogramas, ya que en ocasiones los iconos sobrepasan
la competencia lingtiistica del nifio o presentan la paradoja de requerir un
conocimiento previo de la obra que pretenden introducir. En la misma
editorial encontraremos El libro loco del Quijote (Madrid: SM, 2005), un
encuentro entre el universo cervantino y la realidad de nuestros jovenes.
Un texto de caracter ludico que resalta la vigencia del texto de Cervantes y
convierte a los lectores en compafieros de aventuras de los personajes del
Quijote. El texto presenta, ademas, una vision sinoptica del libro y de las
circunstancias en las que fue escrito.vEl ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, publicada por Andrés Amords (Madrid: SM, 2005), ofrece una gran
ayuda a la lectura a los jovenes lectores a través del despliegue de
recuadros informativos y notas que sirven de gran ayuda para el nifio que
se inicia en el clasico. También incluye cerca de sesenta aspectos
culturales desarrollados en formato visual, que permiten acceder de forma
rapida a la informacion del contexto cultural de la época.

No deja de se curioso Un quijote en bicicleta (Valencia: Algar, 2005), de
Enric Lluch, que nos traslada la siguiente historia: el padre de Salva le lee
todos los dias fragmentos de El Quijote. Es asi como empieza a gustarle la
historia de aquel personaje universal. Le gustara tanto que comenzara a
imitarlo y vivira muchas aventuras alocadas: luchara contra un puesto de
helados y sus sillas de plastico, se enfrentara a dos perros enormes,
conocera a un enigmatico caballero... jy todo sin salir del parque!

Aventuras de Don Quijote y Sancho, (Madrid: Editorial Brufio, 2005) es
un lujoso album de cuidada edicién: textos cercanos a los lectores
infantiles, tiernamente ingenuos, atrevidamente divertidos,
sorprendentemente graficos... constituyen esta excelente recreacion de la
obra cervantina. Espectaculares ilustraciones de gran formato, repletas de
color, de una expresividad por completo acorde con los textos que
acompafian. Muy didactico es Mi primer Quijote (Madrid: Espasa, 2005), de
José Maria Plaza. Ademas de las ilustraciones que ha preparado uno de
los dibujantes mas relevantes del ambito de la literatura infantil, Julios, la
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originalidad de esta obra esta en la adaptacion del texto original de
Cervantes, que ha sido hecha por el experto en literatura infantil y juvenil
José Maria Plaza, quien ha trabajado sobre 52 capitulos (en sus cuatro
partes originales) que componen la primera parte de El Quijote, segun su
parecer, la mas representativa y apta para jovenes lectores. El caballero
don Quijote (Madrid: Edelvives, 2005) es el resultado de la adaptacién de la
profesora Consuelo Jiménez de Cisneros pensada para un publico muy
amplio. Se centra en las andanzas y aventuras de don Quijote y Sancho
por tierras de La Mancha, Aragén y Catalufia. Su texto, agil y ameno,
respeta el espiritu y la obra de Cervantes. Xan Loépez realiza unas
ilustraciones llamativas, tiernas y sinceras.

Kika Superbruja y don Quijote de la Mancha (Madrid: Editorial Brufio,
2005) incentiva muy adecuadamente la imaginacion de los mas pequefios.
Esta aventura comienza cuando la madre de Kika y Dani les cuenta algo
muy extrafio que acaba de pasarle en unos grandes almacenes: un tipo
montado a caballo, vestido con armadura y con lanza y todo ha sembrado
el panico. jHasta dan la noticia del suceso en la tele! Kika se queda
palida.... ¢Habra conseguido don Quijote regresar al siglo XXI? (Ya estuvo
una vez aqui, en su aventura El loco caballero). Kika inicia sus
investigaciones y, gracias a su libro de magia, consigue trasladarse hasta
donde se encuentra don Quijote para intentar devolverlo de inmediato a su
época. Pero la cosa no va a ser tan facil... jDon Quijote ha viajado en el
tiempo con su inseparable Sancho Panza! Asi que Kika tendra que hacer
un complicadisimo hechizo doble para desembrujarlios juntos, después de
haber vivido mil y una peripecias con ellos, claro. De construccion similar es
Fray Perico de la Mancha (Madrid: Editorial SM, 2005), donde Fray Perico,
Calcetin y fray Olegario, el bibliotecario, acompafian a fray Efrén hasta su
convento de la Mancha y, de pronto, en una venta del camino se topan con
un hombre delgado, de armadura bien brufiida, lanza y escudo. ;Don
Quijote dos siglos después?

De la A a la Z con Don Quijote (Madrid: Editorial Everest, 2005) nos
introduce en los primeros pasos de lecto-escritura: repasar el abecedario
siempre es divertido, pero si lo hacemos de la mano de Don Quijote la
sorpresa sera doble, pues las letras nos acercaran al singular mundo de
este famoso caballero andante a la vez que éste nos ayudara a repasar
desde la a a la z, aprendiendo nuevas y divertidas palabras. Una amena
guia de lectura ha sido publicada por la Universidad de Castilla-La Mancha,
Hidalgos, comicos escuderos. Maese Pedro y su retablo, coordinada por
Pedro Cerrillo director del CEPLI (Centro de Estudios de Promocion de la
Lectura Infantil), (Cuenca: CEPLI, 2005).

Por otro lado, Erase una vez Don Quijote (Barcelona: Editorial Vicens
Vives, 2005) descubre el auténtico placer ludico de la lectura: cuando don
Quijote y Sancho Panza salen en busca de aventuras, s6lo cabe esperar
una auténtica catarata de disparates. ¢ Aquello de alli al fondo es un molino
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de viento o un gigante que agita los brazos? ;Puede una princesa tener
mal aliento? ;Sera verdad que Pandafilando tiene vino en las venas? Las
respuestas a esas y otras preguntas estan encerradas en esta inolvidable
adaptacion del Quijote, con la que los mas pequefios podran paladear por
vez primera el mundo loco, divertido y profundo de la obra maestra de
Cervantes. Para lectores de mayor edad Vicens Vives ha publicado Don
Quijote (Barcelona, Editorial Vicens Vives, 2005) coon la intencion de
acercar la diversion y la humanidad de la obra maestra cervantina. Esta
adaptacion recrea la asombrosa vida de don Quijote con agilidad narrativa
y en un estilo literario tan ameno como accesible.

Dentro de la literatura con mayusculas no podemos prescindir de la
exquisita novela Dulcinea y el Caballero dormido (Madrid: Edelvives, 2005),
de Gustavo Martin Garzo. No existe tierra mejor en el mundo para grandes
aventuras que los paisajes temblorosos y desnudos de La Mancha. Eso es
lo que les dice una Dulcinea, ya mayor, a unos nifios que todos los
atardeceres acuden a ella para que les cuente las historias del caballero
que anduvo enamorado de ella y que buscé el amor como ideal supremo, a
pesar de las derrotas aparentes que le quisieron infligir magos y
hechiceros. Del mismo modo debemos destacar la obra colectiva Don
Quijote cabalga entre versos (Madrid: Editorial Everest, 2005) donde de la
mano de poetas espafoles y latinoamericanos de primera fila esta
cuidadisima ediciéon recrea diferentes aspectos del Quijote, creando
alrededor de objetos, animales y personajes una atmdsfera que bajo una
apariencia totalmente lucida y musical, encierra una pensada y lograda
contruccion poéticae. Otra vision, otro estilo, otro género que acercara al
pequefio lector los contenidos quijotescos, pero, también, la sensibilidad, la
armonia y el ritmo que encierra el ejercicio poético. La genialidad de la
ilustracion contribuye a la creaciéon de esta atmosfera de juego, cancion y
literatura.

La Universidad de Castilla-La Mancha y el IV Centenario

Dada la responsabilidad de la UCLM con la celebracion del IV
Centenario al ser la Unica institucion académica universitaria en tierras del
Quijote ha sido disefiado y financiado y editado un amplio programa de
acciones que ha abarcado publicaciones (libros, actas de congresos,
revistas, catalogos, recursos en internet, Cd’s), exposiciones, congresos,
cursos y seminarios, asi como otras actividades de caracter mas general y
de entre las cuales merecen ser destacadas las siguientes ya realizadas:

Doctorado Honoris Causa:

Nombramiento como Doctor Honoris Causa de D. Carlos Fuentes.
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Libros:

La ruta de Don Quijote, de Azorin. Ciudad Real: Edicion del Centro
de Estudios de Castilla-La Mancha (UCLM). UCLM, Editorial
Amorés, Empresa Publica Don Quijote 2005, 2005.

El espiritu alquimico de Don Quijote, de Manuel Castillo Martos.
Ciudad Real: Servicio de Publicaciones, UCLM, 2005

La ruta literaria del Quijote por La Mancha de Aragén.
Coordinador: Miguel Panadero (UCLM). Albacete: Diputacion
Provincial de Albacete. Colabora UCLM, 2005

Mdsica y Literatura: la senda retérica. Hacia una nueva
consideracion de la musica en Cervantes de Juan José
Pastor Comin. Cuenca. Servicio de Publicaciones de la
UCLM, 2006.

Actas de Congresos

Actas del Congreso La Monarquia Hispanica en tiempos de Don
Quijote. Coordinador: Porfiio Diaz (UCLM). Madrid:
Publicacion en Silex, colabora UCLM

Actas del Congreso Territorios de La Mancha. Coordinador:
Matias Barchino (UCLM). Cuenca: Servicio de Publicaciones,
UCLM

Revistas

“Don Quijote”, n°. monografico de la Revista Ensayos: Escuela
Universitaria de Magisterio de Albacete. Coordinadora: Pilar
Turégano (UCLM).

Anuario bibliogréfico cervantino. Eduardo Urbina. Cuenca: Servicio
de Publicaciones, UCLM

Anuario de Estudios Cervantinos. Editorial Mirabel. Catedra
Cervantes, UCLM y Texas A&M

Multiarea. Revista de la Escuela de Magisterio de Ciudad Real de
la UCLM

Portales electronicos
Portal IV Centenario. Universidad de Castilla-La Mancha.

Edicién Variorum Electrénica de Don Quijote. Un archivo
hipertextual. Portal Proyecto Cervantes/Catedra
Cervantes. UCLM y Texas A&M
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Biblioteca Digital Cervantes. Portal Proyecto
Cervantes/Catedra Cervantes. UCLM y Texas A&M

Bibliografia  electronica  Cervantes.  Portal  Proyecto
Cervantes/Catedra Cervantes. UCLM y Texas A&M

Iconografia textual de Don Quijote, un archivo hipertextual.
Portal Proyecto Cervantes/Catedra Cervantes. UCLM vy
Texas A&M

Ex-libris de Don Quijote: base electronica de datos y archivo
digital. Portal Proyecto Cervantes/Catedra Cervantes.
UCLM y Texas A&M

CD’s

Por &speros caminos. Nueva mdusica cervantina (Libro-CD).
Juan José Pastor (UCLM) y Sergio Barcellona. Grupo
Durendsal. Cuenca: Servicio de Publicaciones de la
UCLM, Céatedra Cervantes, 2005.

Don Quijote de la Mancha. Versién de camara para voces
solas. Texto: Felipe B. Pedraza Jiménez. Actores: Emilio
Gutiérrez Caba, Maria José Goyanes, Ramén Langa,
José Maria Arcos. Musica: Juan José Pastor y Grupo
Durendal dirigido por Sergio Barcellona. llustraciones:
Centro de Estudios de Castilla-La Mancha, Madrid,
UCLM, 2005.

Exposiciones

Ex libris cervantinos. Organiza: Centro de Estudios de Castilla-
La Mancha (UCLM) y Empresa Publica Don Quijote 2005.
Coordinador: Isidro Sdnchez. Catalogo publicado.

Iconografia popular de Don Quijote. Organiza: Centro de
Estudios de Castilla-La Mancha (UCLM) y Empresa
Publica Don Quijote 2005. Coordinador: Isidro Sanchez
(UCLM). Catalogo publicado

Don Quijote en los tebeos. Organiza: Centro de Estudios de
Castilla-La Mancha (UCLM). Coordinador: Isidro
Sanchez. Catalogo publicado.

El Quijote en las Bibliotecas Universitarias Espafiolas.
Organiza: Universidad de Castilla-La Mancha y Empresa
Publica Don Quijote 2005. Coordinador. Francisco Alia
Miranda. Catalogo publicado.
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Congresos Nacionales e Internacionales

XIl Coloquio Internacional de la Asociaciéon de Cervantistas.
Organizacion: Asociacion de Cervantistas, Ayuntamiento
de Argamasilla de Alba, Universidad de Castilla-La
Mancha y Empresa Publica Don Quijote 2005. Lugar de
celebracion: Argamasilla de Alba.

Congreso Internacional Don Quijote en el mundo. Organiza:
Espariol en Toledo (UCLM). Lugar de celebracion:
Toledo.

| Congreso Nacional de Reflexién Pedagégica: Don Quijote en el
aula. Organiza: Escuela Universitaria de Magisterio de
Ciudad Real. Lugar de celebracion: Ciudad Real.
Coordinadores: Angel Cano y Juan José Pastor (UCLM).

Sirva, pues, este heterogéneo recorrido para subrayar los aciertos de

un afo colmado de actividad cervantina que, a buen seguro, y gracias a
todas y a cada una de las intervenciones arriba citadas, habra de
conducirnos hasta los limites que trazara la pluma de nuestro mas genial
escritor.

JUAN JOSE PASTOR COMIN

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA
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EVENTOS PEDAGOGICOS (2006)
JUAN JOSE PASTOR
UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA

e Hands up for Science Education: ASE Annual Conference. Organizado
por Association for Science Education, University of Reading. Inglaterra.
Del 4 al 7 de enero.

Pagina web:

http://www.ase.org.uk/htm/conferences/annual_conference_2006/venue_da
tes_2006.php

e 4th Annual Hawaii International Conference on Education. Organizado
por Hawaii International Conferences. Organiser's address: Hawaii
International Conferences. Del 7 al 9 de enero de 2006.

Péagina web: http://www.hiceducation.org

e Foro Mundial de Educacién: la integraciéon americana y la lucha por un
proyecto educativo emancipatorio. Organizan: Instituto Paulo Freire y el
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales. Nova Iguagu (Rio de
Janeiro, Brasil). Dias 23 y 24 de enero.

Péagina web: http://www.forummundialeducacao.org/v_sp/index.cfm

e The Workplace as a Site for Learning: a realised or a developing
agenda. Organizado por el Institute of Education, University of London.
Enero.

Péagina web: http://ioewebserver.ioe.ac.uk/ioe/cms/get.asp?cid=4458

e |l Jornadas de Innovacion Universitaria: Transdisciplinariedad en
Investigacion y Formacion. Universidad de Barcelona. Del 30 al 31 de
enero.

Péagina web: http://www.ua.es/ice/redes/TripTransCas1121.pdf

e Xl Edicion del Master Internacional de comunicacion y Educacion.
Universidad Autéonoma de Barcelona. Enero-diciembre del 2006.
Departamento de Periodismo y Ciencias de la Comunicacion

Péagina web: http://www.ua.es/ice/redes/master_2006.pdf
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e CIVE 2006. VI Congreso Internacional Virtual de Educacién. Organiza:
CiberEduca.com, Universitat de les llles Balears, Escola de Formaci6 en
Mitjans Didactics, Conselleria de Educacion y Cultura del Gobierno de
las Islas Baleares. Del 6 al 26 de febrero.

Péagina web: http://www.cibereduca.com/cive/cive2006.asp

e | Conferencia Internacional ‘La Virtualizacién en la Educacién Superior’.
Palacio de las Convenciones. La Habana, Cuba. Del 13 al 17 de febrero
de 2006.

Pé&gina web: http://virtual2006.uclv.edu.cu/

e 142 Edicién de AULA, Salén Internacional del Estudiante y de la Oferta
Educativa. Organizado por IFEMA y patrocinado por el Ministerio de
Educacién y Ciencia. Madrid. Del 8 al 12 de marzo.

Péagina web: http://www.ifema.es/ferias/aula/default.html

e Olimpiada Espafiola de Biologia. Las Palmas de Gran Canaria. 26 de
marzo de 2006.

e | Congreso Virtual de Profesores de ELE. Organizado SIC Lengua y el
llustre Colegio de Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y En
Ciencias de la Universidad de Malaga. Del 27 de marzo al 7 de abril

Pagina web: http://www.ediele.com/index.php?

e 1st Pedagogical Research in Higher Education (PRHE) Conference
'Pedagogical Research: Enhancing Student Success'. Organizado por
el professor in Norton (Education Deanery Liverpool, Hope. University
Hope Park Liverpool. Del 2 al 3 de mayo de 2006.

Pagina web: Conference url: http://hopelive.hope.ac.uk/PRHE/

e A Vision of European Teaching and Learning. Organiza: The Learning
Teacher Network c/o Barn- och ungdomsforvaltningen Karlstads
kommun SE-65184 Karlstad, Sweden. Lugar de celebraciéon: Grand
Hotel Union, Ljubljana, Slovenia Del 18 al 20 de mayo.

Péagina web: http://www.ljconf.net

e Citizenship Education: Europe and the World. Organiza: University of
Riga, CiCe Erasmus Thematic Network (Children's Identity and
Citizenship in Europe y London Metropolitan University. Lugar de
celebracion: Universidad de Riga. Del 24 al 25 de mayo.

Pagina web: http://cice.londonmet.ac.uk/details.htm.
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e |l Foro Iberoamericano de Orientacién Educativa. Centro de Estudios de
Didactica Educativa. Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas. Las
Tunas, Cuba. Del 23 al 25 de mayo de 2006.

Pagina web: http://cedut.freeservers.com/whats_new.html

o 6" Conference of The International Consortium for Educational
Development. Sheffield Hallam University, Sheffield, Inglaterra. Del 11 al
14 de junio.

Pagina web: http://iced2006.shu.ac.uk/

e Lifelong Learning conference 2006. Organizado por: Central
Queensland University (Lifelong Learning Conference Secretariat,
Central Queensland University Library, Building 10, CQ Mail Centre,
Rockhampton QId Australia 4702). Del 13 al 16 de junio.

Pagina web: http://lifelonglearning.cqu.edu.au/2006/index.php

e Leading Innovation in Global Education & Training. Organizado por:
EDINEB Network. (EDINEB Network Att. Mrs. Ellen Nelissen PO Box
616 - 6200 MD Maastricht — Netherlands [Holanda]). Lugar de
celebracion : Lisboa Marriott Hotel (Lisboa, Portugal). Del 14 al 16 de
junio.

Pagina web: www.edineb.net

e PLAT2006: Third biennial Psychology Learning and Teaching
Conference. Organizado por: The Higher Education Academy
Psychology Network. Organiser's address: Department of Psychology,
University of York, York YO10 5DD UK (Inglaterra) Lugar de
celebracién: York St John College, York, UK. Del 27 al 29 de junio.

Péagina web: http://www.psychology.heacademy.ac.uk/plat2006

e Encuentro Internacional de Educacion Musical Willems. Universidad de
Salamanca. Salamanca. Julio de 2006.

Péagina web: http://aiem-willems.org/htes/frameset.htm

e 36TH Annual SCUTREA Conference: Inter-Cultural Perspective on
Research into Adult Learning A Global Dialogue. Organizado por:
SCUTREA. Lugar de celebracion: Lifelong Learning Institute, University
of Leeds. Del 4 al 6 de julio.

Pagina web: http://www.scutrea.ac.uk/events.html

e International Conference on Information Communication Technologies
in Education 2006. Organizado por: University of the Aegean, Rhodes.
(Grecia). Del 6 a 8 de julio.
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Péagina web: http://www.icicte.com.

e X Congres Nacional de Educacion Comparada: El derecho a la
Educacion en un mundo globalizado. Sociedad Espafiola de Educacion
Comparada. Donostia-San Sebastian. Del 6 al 8 de septiembre. Palacio
de Miramar

Péagina web: http://www.sc.ehu.es/sfwseec/con2006.htm

e 6th Conference of European Researchers in Didactics of Biology.
Eridob, 2006. Institute of Education, University of London, Inglaterra. Del
11 al 15 de septiembre de 2006. Comité organizador: Dr Carolyn
Boulter; Professor Michael Reiss; Dr Sue Dale Tunnicliffe.

Pagina web: http://www.ioe.ac.uk/mst/eridob/

e XXIlI Encuentros de Didactica de las Ciencias Experimentales.
Departamento de Didactica de las Ciencias Experimentales de la
Universidad de Zaragoza. Del 13 al 16 de septiembre.

Pagina web: http://wzar.unizar.es/actos/edce/organizacion.html
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NORMAS DE PRESENTACION DE LOS ORIGINALES

— Los articulos propuestos para su publicacién tanto en espafol, inglés o
francés deberan ser originales e inéditos y seran enviados en papel y
soporte informatico antes del 15 de septiembre de cada afo a la siguiente
direccion:

Multiarea. E.U. de Magisterio de Ciudad Real. Universidad de
Castilla-La Mancha. Ronda de Calatrava, 3. C.P. 13003, Ciudad
Real (Espafia). Tlfno. 926 29 53 00, ext. 3202 6 3211. Pagina
web:Correo electrénico: multiarea@uclm.es

— Extension maxima: 20 paginas a espacio y medio (unos 25000
caracteres) incluyendo graficos, notas, figuras y referencias para articulos y
3 péginas (unas 800 palabras) para las resefias. Todos los margenes seran
de 4 cms.

— La primera hoja incluira: titulo de la comunicacién, autor, breve CV y un
resumen de 10 lineas (unas 300 palabras). Se evitaran los encabezados y
numeracion de paginas.

— Tipo de letra. Para cuerpo de texto: Times New Roman, con un tamafno
de 12 puntos a espacio y medio. Para citas y bibliografia: Garamond con un
tamano de 11 puntos y a espacio y medio. Notas a pie de pagina: Times
New Roman con un tamafio de 10 puntos en espacio sencillo.

— Las referencias bibliograficas seran incluidas bien en el cuerpo del
texto, bien a pie de pagina entre corchetes, apellido del autor, afio y
numero de pagina: [Mosston, 1982:13]

— La bibliografia completa se presentara al final del trabajo y no a pie de
pagina, por orden alfabético con el siguiente formato:

— Libro: APeLLIDOS, INICIAL DEL NOMBRE [afio]: Titulo. Ciudad:
Editorial. Ej: MossToN, M. [1982]: La ensefianza de la educacion
fisica. Barcelona: Paidos.

— Articulo en libro: Ej FERNANDEZ ORDONEZ, | (1999): «Leismo, laismo y
loismo». En: Bosauk, |., DEMONTE, V. [1999]: Gramaética descriptiva
de la lengua espafiola (I). Madrid: Gredos, p. 1365.

— Articulo en revista: Ej. GARCIA MORALES, A [2001]: «Del ocio a la
recreacion». La Revistilla, n.° 3, pp. 25-26.

— Documentos en Internet: APELLIDO, INICIAL DEL NOMBRE [afio]:
«Titulo del documento» en http:// www.[URL completo] (fecha en
que se visitd la pagina. Ej. Pastor Comin, J. [2005]: «La musica en
Cervantes» en http://www.uclm/quijote2005/musica (6 de agosto de
2005).
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MULTIAREA
SOLICITUD DE SUSCRIPCION

SUBSCRIPTION ORDER FORM
NOMDBre — INAmMeE ... e

INSItItUCION — INSHIEULION: ...,

Pais — COUNIIY: oo
TelEfON0 — PRONE: . oo
F A e
Correo electronico — E-mail: ..........oooiiiii e
Instituciones 15 euros Institucional Rate 15 euros
Particulares 18 euros Personal Rate 40 euros
ISSN:
DIRECCION — ADDRESS

MULTIAREA

E.U. de Magisterio de Ciudad Real. Universidad de Castilla-La Mancha
Ronda de Calatrava, 3. C.P. 13003, Ciudad Real (Espafia)
Tlfno. 926 29 53 00, ext. 3202 6 3211
Pagina web: www.uclm/multiarea

Correo electrénico:multiarea@uclim.es
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